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Druck  von  Friedrich  Jasper  in  Wien 


Ueber  vielseitige  Aufforderung,  die  Stndien  und  Beob- 
achtungen,  welche  ich  im  Laufe  der  Reconstructionsarbeit  ge- 
maclit  habe,  selbst  niederzuscbreiben  und  bekanntzugeben, 
und  in  Anbetracbt  dessen,  dass  dies  bei  den  verschiedenen 
Moglichkeiten  und  Wahrscheinlichkeiten,  die  bei  diesem  Werke 
znr  Spracbe  kommen  konnen,  aucli  wirklich  in  vieler  Beziehnng 
notbwendig  ist,  babe  ich  die  vorliegenden  Bemerkungen  auf- 
gesetzt  und  iibergebe  dieselben  mit  einer  Einleitung  iiber  die 
Entstebung  und  liber  die  Art  der  Herstellung  dieser  Arbeit, 
ferner  liber  deren  kiinstleriscbe  Bedeutung  der  Oeffentlichkeit, 
indem  ich  hoffe,  dass  icb  der  Kiinstler-  und  Gelehrtenwelt, 
welcbe  sicb  fiir  die  classiscbe  Kunst  interessirt,  damit  einen 
angenebmen  Dienst  erweise. 


Die  Erlauterungen  zu  der  Reconstruction  enthalten  nur 
insoferne  Behauptungen,  als  sicb  dieselben  an  der  Arbeit  auch 
klar  erweisen  lassen;  der  andere  Theil  enthalt  die  Griinde, 
welche  mich  veranlasst  liaben,  unter  den  vielen  moglichen  An- 
nalnnen  gerade  diejenigen  fiir  die  walirscbeinlicbsten  zu  halten, 
welcbe  icb  plastiscb  dargestellt  habe. 


Ueber  die  Entstebung  und  die  Art  der  Herstellung  der 

Reconstruction. 

An  die  Erganzung  eines  Partlienon-Giebels  zu  schreiten, 
war  jedenfalls  ein  selir  gewagtes  Unternelimen. 

Die  erste  Anregung  dazu  ging  von  Prof.  Dr.  C.  v.  Liitzow 
aus  und  es  wurde  an  mich  die  Anfrage  gericlitet,  ob  icb  mich 
damit  beschaftigen  wolle. 

Meine  Studien  nacli  der  Antike  liaben  scbon  seinerzeit 
(1870 — 1872)  bei  den  Professoren  an  der  k.  k.  Akademie  der 
bildenden  Kiinste  besondere  Aufmerksamkeit  erregt,  so  dass 

dieselben  mebrfacb  Abgiisse  von  meinen  Studien  gewiinscbt 
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unci  angekauft  mid  sicli  zu  dem  Ausspruche  veranlasst  gefunden 
liaben,  dass  solche  Studien  in  AYien  noch  nicht  gemacht  wurden. 
Da  iedi  aucli  sonst  als  selbststandiger  Kiinstler  bei  meinen 
Arbeiten  manebe  Beweise  fiir  mein  besonderes  Verstiindniss  der 
classisclien  Kunst  erbracht  babe,  so  dnrfte  icb,  obne  unbescheiden 
zu  sein,  micb  mehr  als  irgend  ein  anderer  Wiener  Kiinstler  fur 
bereebtigt  balten,  einen  Versuch  zu  macben  und  micb  mit  der 
eigenartigen,  hoebst  interessanten,  aber  ebenso  scliwierigen  Arbeit, 
der  Reconstruction  eines  Parthenon-Giebels,  zu  befassen. 

Icb  fiihle  micb  verpflichtet,  diese  Bemerkung  zur  Auf- 
klarung  bier  vorzubringen,  da  einige  moderne  Kiinstler  von 
bervorragender  Stellung,  die  jedocb  bisber  nocli  keinen  Beweis 
fiir  ibr  riebtiges  Verstiindniss  der  classisclien  Kunst  erbraebt 
baben,  sicb  bemiiben,  mir  die  kiinstleriscbe  Fabigkeit  zur  Durcb- 
fiihrung  einer  solchen  Aufgabe  abzusprechen. 

Nach  Durchsiclit  der  mir  von  Prof.  v.  Liitzow  zur  Ver- 
fiigung  gestellten  wissensebaftlieben  Abhandlungen  und  For- 
seb ungen  iiber  dieses  Werk  babe  icb  micb  entscblossen,  vorerst 
eine  kleine  Skizze  des  AVestgiebels  anzufertigen ;  von  den  Figuren 
dieses  Giebels  sind  zwar  weniger  Marmorfragmente  vorbanden 
als  von  denen  des  Ostgiebels,  docli  ist  die  Composition  durch 
die  wissensebaftlieben  Bebelfe,  bauptsacblicb  aber  durch  Carrey’s 
Zeicbnttng  klarer  angedeutet. 

Ich  babe  somit  die  AVege  fiir  meine  Arbeit  in  wissenschaft- 
1  ielier  Bezieliung  immerbin  sclion  recht  geebnet  vorgefunden. 

Obwobl  nun  diese  Skizze  nocli  einige  grossere  Mangel  und 
Unklarheiten  entbfelt,  babe  icb  naclt  ihrer  Iderstellung  dennocb 
den  Eindruck  geliabt,  dass  es  bei  gewissenbafter  Durcbsiclit 
a  Her  vorbandenen  Merkmale  und  Beaclitung  der  bisberigen 
Feststell ungen  der  wissensebaftlieben  Forschung  offenbar  docli 
moglicb  ware,  den  kiinstleriscben  Eindruck  dieses  ganz  un- 
gewohnlichen  und  in  seiner  Art  einzig’  dastebenden  Kunstwerkes 
im  Allgemeinen  dem  Auge  vorzufiibren. 

Diese  erste  Skizze  wurde  seitens  des  Professorencollegiums 
der  k.  k.  Akademie  der  bildenden  Kiinste  um  den  Preis  von 
500  d.  angekauft,  die  gewiinschte  Befurwortung  einer  Subvention 
seitens  des  boben  k.  k.  Ministeriums  fiir  Cultus  und  Unterricbt 
zur  weiteren  Ausfiibrung  dieser  Arbeit  jedocb  abgelebnt. 
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Bei  dieser  Gelegenheit  hat  Prof.  v.  Trenkwald  ein  Separat- 
votum  zu  Protokoll  gegeben,  in  welchem  er  sein  Bedauern 
dariiber  ausspricht,  dass  die  Akademie  sich  eine  so  gtinstige 
Gelegenheit,  ein  solches  Unternelnnen  zu  fordern,  entgehen  lasst. 

Icli  erwalme  dies  hier  auf  besonderen  Wunscb  dieses  fur 
die  classische  Kunst  hochbegeisterten  Kiinstlers. 

Nun  wendeten  sich  einige  Mitglieder  des  Professoren- 
collegiums  an  Herrn  Nikolaus  Dumba  mit  dem  Ersuchen  um 
finanzielle  Forderung  dieser  Arbeit,  welche  auch  von  Herrn 
Dumba  in  g.ewohnter  hochsinniger  Weise  zugesagt  und  ge- 
wahrt  wurde. 

Yor  Allem  stellte  mir  nun  Herr  Dumba  die  Mittel  zu  den 
Reisen  nacli  Atlien  und  London  zur  Verfiigung,  worauf  icli  im 
Mai  1892  in  Athen  eintraf  und  mit  Bewilligung  des  Herrn 
Generaldirectors  Dr.  Kabbadias  ganz  unbeschrankt  sowohl  im 
Akropolis-Museum  als  auch  am  Parthenon  selbst  meine  Studien 
vornehmen  konnte. 

Herr  Generaldirector  Dr.  Kabbadias  hat  sich  gleicli  da- 
mals  fiir  die  Reconstruction  sehr  interessirt  und  sich  auch  iiber 
meine  Idee  der  Mittelgruppe  des  Giebels  mit  besonderer  An- 
erkennung  geaussert. 

Vom  deutschen  archaologischen  Institut  wurden  mir  durch 
die  Giite  des  Herrn  Directors  Dr.  Dorpfeld  die  nothwendigen 
Be'helfe  zum  Aufstieg  auf  die  beiden  Giebelboden  gewalirt,  wo 
icli  dann  mit  Hilfe  der  Zeichnungen  und  Beschreibungen 
Dr.  Sauer’s  meine  Studien  gemacht  und  einen  lebhaften  Ein- 
druck  liber  die  Beschaffenheit  des  Giebelbodens  und  liber  die 
Standpllitze  der  Statuen  gewonnen  babe. 

Herr  Dr.  Wolters  vom  deutschen  archaologischen  Institut 
liatte  auch  die  Giite,  die  Marmorfragmente  im  Akropolis-Museum 
mit  mir  durchzusehen  und  zu  besprechen. 

Ebenso  war  der  Eplior  des  Akropolis-Museums,  Herr 
Dr.  Leonardos,  in  jeder  Beziehung  bemiiht,  mir  bei  meinen 
Studien  behilflicli  zu  sein. 

Inzwischen  verstandigte  Herr  Dr.  Wolters  den  Herrn 
Prof.  Dr.  Michaelis  in  Strassburg  von  meinem  Vorhaben;  icli 
habe  dann  mit  diesem  Gelelirten  brieflich,  und  anlasslich  meiner 

Reise  nacli  London  auch  mtindlicli  Einiges  besprochen,  und 
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auch  im  Laufe  cler  Arbeit  aus  seiner  reichen  diesbezuglichen 
Erfahrung  iiber  manche  interessante  F rage  Aufklarung  er- 
halten. 

Im  Herbste  1892  reiste  icli  mit  Empfehlungen  von  Herrn 
Hofrath  Dr.  Benndorf  nacli  London  nnd  hatte  auch  da  das 
Gluck,  im  Britisclien  Museum  seitens  des  Directors  der  antiken 
Sammlung-en,  Herrn  Dr.  A.  S.  Murray,  selir  freundlich  auf- 
genommen  zu  werden. 

Herr  Director  Dr.  Murray  und  sein  Assistent  Hen- 
Dr.  A.  Smith  interessirten  sich  ebenfalls  ganz  besonders  fin- 
die  » Reconstruction «,  und  ich  konnte  also  auch  hier  sowohl  die 
Originalreste  als  auch  meinen  Entwurf  und  alle  bisherigen  Erg-eb- 
nisse  der  wissenschaftlichen  Forschung*  eingeliend  besprechen. 

In  diese  Zeit  meiner  Studien  im  Britisclien  Museum  fiillt 
die  Zuerkennung  des  Knabentorso,  Fig.  P,  zum  Parthenon- 
Westgiebel,  woruber  seinerzeit  Herr  Assistent  Dr.  A.  Smith 
im  » Journal  of  Hellenic  Studies«  1892 — 93,  Yol.  XIII,  aus- 
fiihrlieh  berichtet  hat. 

Im  Britisclien  Museum  habe  ich  auch  zugleich  die  attischen 
Vasenmalereien  des  V.  Jahrhunderts  studirt,  wobei  mich  Herr 
C.  Smith  eifrig*  unterstiitzte;  dieselben  stimmen  besonders  wegen 
ilirer  mitunter  selir  freien  Behandlung  im  Styl  zu  den  ebenfalls 
freier  beliandelten  Giebelg'ruppen  besser,  als  der  nocli  etwas 
strenger  gehaltene  Fries.  Dies  macht  sich  insbesondere  bei  den 
Kopfen  bemerkbar. 

Ich  beniitze  diese  Gelegenheit,  alien  diesen  Herren  fiir  die 
wohlwollende  Forderung,  die  sie  deni  seln-  interessanten,  aber 
ebenso  schwierigen  als  gefahrlichen  Unternehmen  haben  an- 
gedeihen  lassen,  hier  meinen  besten  und  verbindlichsten  Dank 
auszusprechen. 

Nacli  meiner  Ruckkeln-  aus  London  erklarte  Herr  Nikolaus 
Du  mb  a  sich  bereit,  mich  auch  bei  der  Ausfuhrung  dieser  Arbeit 
nocli  weiter  finanziell  zu  unterstiitzen ,  und  so  begann  ich  die 
Ausfuhrung  dieser  »  Reconstruction  « . 

Da  an  ein  Zusammensetzen  der  Originalreste  in  derWeise, 
wie  bei  den  Giebeln  von  Olympia,  gar  nicht  gedacht  werden 
konnte,  so  wurde  die  Herstellung  der  Erganzung  in  der  Grosse 
vorgenommen,  dass  die  Hohe  des  Giebels  im  Innern  40  Cm., 
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die  Lange  328  Cm.  betragt;  diesem  Massstabe  entspricht  aucli 
die  Grosse  der  Figuren. 

Die  aussere  Gesammtlange  des  Holzgiebels  betragt  somit 
etwa  370  Cm.  bei  55  Cm.  Kobe  in  der  Mitte.  Einen  grosseren 
Massstab  zu  wahlen  hielt,  ich  tbeils  aus  praktiscben  Griinden 
nicht  fiir  gerathen,  tbeils  aucli  deslialb,  weil  die  Schwierigkeiten 
des  heroischen  Styles,  dem  man  sich  selbstverstandlicli  nicht 
ganz  anpassen  kann,  bei  grosserem  Massstabe  sich  nocli  mehr 
geltend  machen. 

Trotz  der  mit  allem  Ernste  und  grosser  Ausdauer  ge- 
machten  Studien  war  die  Flerstellung  dieses  Werkes  eine  ausserst 
schwierige,  und  die  Durchfiihrung  hat  mehr  Zeit  und  Kosten 
erfordert,  als  ich  es  anfangs  dachte,  obwolil  ich  die  Arbeit 
gewiss  gleicli  anfangs  sehr  ernst  genommen  babe. 

Die  ungewohnliche  kiinstlerische  Bedeutung-  dieser  gross- 
artigen  und  origin ellen  Composition  hat  mich  jedocli  derart 
gefesselt,  dass  ich  mich,  nachdem  der  Anfang  gemacht  war, 
trotz  aller  Schwierigkeiten  und  Hindernisse,  die  zum  Theile  aucli 
in  tinanziellen  Verhaltnissen  iliren  Grund  liatten,  an  der  Du  roll - 
fiihrung  nicht  mehr  hindern  liess,  sondern  mit  gleicher  Freude 
und  Hingebung’  an  der  Reconstruction  bis  zu  Ende  arbeitete. 

Vor  Abschluss  der  Modellirung  dieser  Arbeit  hat  Herr 
Hofrath  Dr.  Benndorf  sich  besonders  fur  die  sclidne  Zusammen- 
stimmung  der  ganzen  Giebelgruppe  sehr  lebhaft  interessirt,  mit 
mir  Alles  nocli  eingeliend  besproclien  und  so  mit  seiner  reichen 
wissenschaftlichen  Erfahrung  die  Beendigung  dieses  Werkes 
gefordert.  Ich  erwahne  dies  hier  mit  dem  Ausdrucke  besonderen, 
verbindlichsten  Dankes. 

Wenn  auch  in  wissenschaftliclier  Beziehung  noch  fernerhin 
liber  viele  Sachen  Zweifel  bleiben  und  ich  also  diese  Erganzungs- 
arbeit  durchaus  nicht  als  eine  ganz  vollkommene  hinstellen 
kann,  so  lioffe  ich  doch,  dass  sie  geeignet  ist,  von  dem  kiinst- 
lerischen  Eindruck  dieser  hohen  Kunstschopfung  ein  klares 
Bild  zu  geben  und  der  Wissenschaft  bei  spateren  diesbezliglichen 
Forschungen  als  praktische  Grundlage  zu  dienen. 

Manclie  Irrthiimer  und  unrichtige  Annahmen  werden  durch 
diese  Arbeit  blossgelegt  oder  richtiggestellt,  und  ich  hoffe,  dass 
sich  die  forschende  und  vorwartsstrebende  Gelehrtenwelt  dariiber 
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freuen  wird,  wenn  Annalimen,  die  mit  den  vorliandenen  und 
nachweisbaren  Merkmalen  nicht  in  Einklang  zu  bringen  sind, 
leichter  als  Irrthiimer  erkannt  nnd  somit  die  weiteren  Forsclmngen 
auf  einer  reelleren  Basis  fortgesetzt  werden  konnen. 

Auf  blosse  Meinungen  bin  an  der  Reconstructionsarbeit 
Aenderungen  vorzunehmen,  moclite  icli  nicht  empfehlen;  denn 
liber  manche  zweifelliafte  Einzelheiten  sind  die  Ansichten  so  ge- 
theilt,  dass  man  jeden  guten  Rath  mit  der  grossten  Vorsicht  auf- 
nehmen  muss.  Deshalb  sollen  nur  dann  Aenderungen  an  dem 
Werke  vorgenommen  werden,  wenn  es  der  wissenseliaftlichen 
Forschung  g-elingt.  irgend  eine  zweifelliafte  Stelle  o-anz  klar  und 
bestirnmt  nachzuweisen ;  dann  kann  man  olme  alle  Schwierig- 
keiten  die  betreffenden  Statuen  einzeln  auswechseln  und  den 
Gesammteindruck  des  ganzen  Werkes  doch  immer  festhalten. 

Ueber  die  Darstellung  des  Vorganges  und  die  Benennung 

der  Statuen. 

Durcli  die  Giebelgruppe  ist  bekanntlicli  der  Wettstreit  der 
beiden  Gottheiten  dargestellt,  dessen  Entscheidung  davon  ab- 
hangig  war,  wer  fiir  das  Land  das  Erspriesslicliere  und  Wich- 
tigere  schafft. 

Poseidon  hat  mit  einem  Stosse  seines  Dreizacks  eine  Salz- 
quelle  hervorspringen  lassen-;  Athena  erschafft  mit  ihrer  in  den 
Boden  gestossenen  Lanze  den  Oelbaum  und  siegt  in  Anbetracht 
der  grosseren  Bedeutung  dieser  Schopfung  liber  ihren  Gegner. 

Mit  Unmuth  und  Verdruss,  indem  er  nocli  seinen  Blick 
der  Athena  zuwendet,  weicht  Poseidon  zuriick,  wahrend  Athena 
im  Gefiihle  Hires  Sieges  ganz  unmittelbar  den  Schild  und  die 
Lanze  liebt,  zum  Zeichen,  dass  sie  gesonnen  ist,  das  Land  mit 
all  ihrer  Maclit  zu  beschlitzen ;  dabei  wendet  sie  auch  ihr  Ge- 
sicht  ihrem  Gegner  zu. 

Zwischen  diesen  beiden  Gestalten  ragt  in  der  Mitte  des 
Giebels  als  Siegeszeichen  der  aufgeschossene  Oelbaum  empor; 
neben  dem  Poseidon  ist  die  Salzquelle. 

Flir  die  anderen  Statuen  des  Giebels  halte  icli  nach  dem 
Eindrucke,  den  icli  bei  meinen  diesbeztiglichen  Studien  be- 
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koinmen  habe,  eine  eingehende  wissenschaftliche  Erkliirung  etwa 
in  der  Weise,  dass  man  die  vorgescldagenen  Namen  der  Statuen 
als  bestimmt  annimmt  nnd  fiir  dieselben  eintritt,  nach  den  bis- 
herieren  Ersrebnissen  der  Forschung-  nicht  far  moglich.  Ich  fiihre 
also  die  Namen  der  Statuen  so  an,  wie  sie  mir  von  den  vielen 
vorgescldagenen  in  Anbetracht  ihrer  Stellung,  Kleidung  n.  s.  w. 
als  die  wahrscheinliclisten  erscheinen. 

Auf  der  Seite  der  Athena  sind  die  ihr  befreundeten  Gott- 
heiten,  nnd  zwar  als  Lenkerin  Hires  Rossegespannes  ilire  erste 
Priesterin,  die  gottlich  verehrte  Kekrops-Tochter  Pandrosos ;  an 
ihrer  Seite  befindet  sich  der  Gotterbote  Hermes,  welcher  lebliaft 
auf  das  Ereigniss  hinweist. 

Dann  folgt  Kore  (Persephone),  die  ihrer  Mutter,  der  Erd- 
gottin  Demeter,  das  frohe  Ereigniss  berichtet;  dazwischen  Jakchos, 
der  sich  in  lebhafter  Freud e  der  Erdmutter  Demeter  zu- 
wendet. 

Die  nachste  schone  Gruppe  kann  am  ehesten  als  den  sagen- 
haften  Konig  Kekrops  und  Gemahlin  darstellend  angesehen 
werden,  die  das  erfreuliche  Ereigniss  zu  besprechen  scheinen. 

Etwas  getrennt,  in  der  aussersten  Ecke,  sind  die  Fliisse 
Kephisos  und  Eridanos  als  Gottheiten  gedacht,  die  ebenfalls 
dem  Vorgang  ihre  Aufmerksamkeit  zuwenden,  dabei  den  Piatz 
desEreignisses  andeutend,  da  die  Fliisse  die  Akropolis  im  Norden 
begrenzen. 

An  der  Seite  des  Poseidon  halt  seine  Gemahlin  Amphitrite 
sein  Rossegespann;  in  ihrer  Begleitttng  ist  eine  Meergottin, 
vielleicht  Thetis,  die  Gemahlin  des  Okeanos,  welclie  in  ihrer 
Geberde  Theilnahme  und  Bedauern  zeigt. 

Dann  kommt  zunachst,  auf  einer  Riesenmuschel  sitzend, 
die  Meergottin  Leukothea  mit  ilirem  Sohne  Palaemon,  der  sich 
mit  Wehmuth  seiner  Mutter  zuwendet. 

Daneben  die  schone  Gruppe  der  weicli  hingestreckten  Meer¬ 
gottin  Thalassa,  die  aus  ihrem  Schosse  die  liebliche,  nackte 
Gestalt  der  meerentstiegenen  Aphrodite  hebt;  dabei  ein  kleiner 
Ivnabe,  vielleicht  der  Eros. 

Hinter  dieser  Gruppe  schliesst  eine  weibliche  Gestalt  mit 
dem  Ausdrucke  der  Ueberraschung  das  Gefolge  des  Poseidon 
ab;  es  kann  vielleicht  Doris,  eine  Tochter  des  Nereus,  sein. 
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In  der  iiussersten  Ec-ke  sielit  man  wieder  zwei  Gestalten, 
die  als  der  Flussg’ott  Ilissos  und  die  Quellnymphe  Kalirrhoe 
g’edeutet  werden  konnen.  Diese  beiden  Fliisse  begrenzen,  analog' 
mit  der  andern  Eckgruppe,  die  Akropolis  im  Siiden.  Die  Stellung 
dieser  beiden  Flussgotter  konnte  nahezu  als  eine  klagende  be- 
zeiclmet  werden. 


Ueber  die  kiinstlerische  Bedeutimg  der  Giebelcomposition 
mid  deren  Reconstruction. 

Es  wird  mir  kanm  moglich  sein,  liber  die  kiinstlerische 
Bedeutimg-  dieses  grossartig’en  Kunstwerkes  viel  Xeues  zu  sag*en, 
da  a  lie  besseren  Werke  iiber  Kunstgeschiclite  diese  Schopfung 
des  Phidias,  oder  doeh  wenigstens  die  vorhandenen  Fragments 
derselben  ausfiihrlich  besprechen  und  auch  wiirdigen. 

Nur  um  mein  Einverstandniss  mit  den  bereits  vorhandenen 
kunstgeschichtlichen  Besprechungen  auszudriicken,  bemerke  ich 
also,  dass  die  Composition  dieses  reconstruirten  Giebels  eine 
imgewohnliche  Freiheit  und  Lebendigkeit  in  der  Darstellung 
des  Y organgs  zeigt,  wie  sie  bei  keinem  zweiten  classischen 
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Werke  ahnlicher  Art  vorzufinden  ist.  Die  architektonischen  Be- 
dingungen  und  die  edle  Harmonie  in  der  ganzen  Gruppe  sind 
mit  einer  Genialitat  zum  Ausdruck  gebracht,  die  bei  jedem  der 
ernsten  und  edlen  Auffassung  zuganglichen  Kiinstler  und  Kunst- 
verstandigen  staunende  Bewunderung  erregen  muss. 

Der  Meister  hat  es  verstanden,  olme  die  libliehe  stehende 
oder  sitzende  Mittelstatue  das  Gleichgewicht  der  beiden  einander 
gegenliber  stehenden  Statuen  in  ungemein  schoner  Weise  ein- 
zuhalten,  die  grosse,  seeks  Statuen  und  vier  Pferde  umfassende 
Mittelgruppe  harmonised  zu  gestalten  und  das  Ebenmass  mit 
verscliiedenen  anderen  Motiven  in  wunderbarer  Abwechslung 
herzustellen. 

Es  ist  eine  kiinstlerische  Losung,  eigenthtimlieh  und  sclion, 
wie  sie  sonst  bei  keinem  Giebelfeld  auf  der  Welt  wieder  vor- 
kommt. 

Hochst  beaclitenswerth  ist  dabei  auch  ein  L  mstand,  welcher 
erst  durch  die  Reconstruction  deutlicher  zu  Tage  tritt,  namlich 
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dass  die  Hauptlinien  der  ganzen  Giebelgruppe  gegen  die  Mitte 
des  Tempels  zustreben;  selbst,  in  den  aussersten  Ecken,  an  dem 
sich  stiitzenden  linken  Arm  der  Figur  A  (Kephisos)  und  ebenso 
an  dem  rechten  Arm  der  Figur  IF  (Kalirrhoe)  ist  dies  noch  zn 
beobachten,  und  nur  die  Beine  dieser  zwei  Eckstatuen  laufen 
gegen  die  Giebelecke  aus. 

Audi  dies  ist  eine  eigenartige  Sclionheit  dieser  Giebel- 
composition,  wie  sie  nicht  wieder  vorzufinden  ist. 

Leider  wurde  von  kiinstlerischer  Seite  meiner  Arbeit  wenig 
Verstandniss  und  Interesse,  und  in  Folge  dessen  auch  keine 
Forderung  entgegengebracht.  Durch  die  vorerwahnte  ablehnende 
Haltung  des  Professorencollegiums  der  Akademie  wurde  ein 
grosser  Tlieil  der  olmehin  meist  modern  veranlagten  Wiener 
Ktinstlerschaft  sclion  von  vorhinein  gegen  diese  Arbeit  mit  Miss- 
trauen  erfiillt  und  dem  Werke  in  sehr  bedauerlicher  Weise 
entfremdet. 

Das  Studium  dieses  liohen  Kunstwerkes,  welches  als  das 
vollkommenste  bezeichnet  werden  muss,  was  die  Bildhauerei 
Jemals  ftir  ahnliche  Zwecke  hervorgebracht  hat,  ist  eben  nicht 
leicht;  ein  solclies  Kunstwerk  kann  also  auch  von  den  in  mo- 
derner  Richtung  sich  bewegenden  Ktinstlern  nicht  leiclithin 
verstanden  werden. 

Auf  diese  Weise  ist  auch  die  ganz  sonderbare  Behandlung 
und  Beurtheilung  dieser  Arbeit  anlasslich  deren  Ausstellung  im 
Wiener  Ktinstlerhause  1895  hinreichend  erklart. 

Nur  wenige  classisch  gebildete  Kunstfreunde,  in  erster 
Linie  Ihre  Majestaten  der  Kaiser  und  die  Kaiserin,  haben 
allerdings  den  Werth  dieser  Reconstruction  erkannt  und  auch 
beachtet. 

Im  Uebrigen  hat  aber  die  Ausstellung  dieses  Werkes  im 
Wiener  Ktinstlerhause,  die  auf  besonderen  Wunsch  des  Herrn 
Nikolaus  Dumba  stattgefunden  hat,  dem  Werke  leider  nicht 
jenen  Erfolg  gebracht,  welchen  der  hochsinnige  Forderer  dieses 
Unternehmens  demselben  offenbar  gewiinscht  hatte.  Das  Werk 
wurde  durch  die  befremdende  Theilnahmslosigkeit  der  Kiinstler- 
schaft  eher  etwas  in  Misscredit  gebracht  und  bei  den  Kunst- 
freunden  ebenso  wie  beim  iibrigen  Publicum  das  Misstrauen 
dagegen  noch  gesteigert. 

o  o  o  o 
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Somit  wurde  auch  die  schone  und  wohlmeinende  Absicht. 
durch  die  Yorfiihrung  einer  Reconstruction  dieser  liohen  Kunst- 
schopfung  die  etwas  seichte,  mehr  auf  blosse  Decoration  oder 
inomentanen  Effect  als  auf  eine  edle  geistig-e  Idee  und  vornebme 
Auffassung  ausgeliende  sogenannte  moderne  Kunststroniung  in 
edler  Weise  anzuregen,  bei  diesem  Anlasse  leider  niclit  erreicbt. 

Die  edle  und  vornehm  ernste  Kunst  erscheint  eben  der 
neuen  modeartigen  Richtung  unsympathiseh  und  nabezu  lastig. 

Dieser  bedauerliche  Umstand  ist  nieiner  Ueberzeugung 
nacb  hauptsachlich  auf  die  jetzige  mangelhafte  und  oberdacli- 
liche  Pflege  des  Studiums  der  classiscben  Kunst  zuruckzuftibren. 

Von  mancber  Seite  sind  mir  Ausdriicke  des  Bedauerns 
dariiber  hinterbracbt  worden,  dass  meine  Reconstructionsarbeit 
so  wenig  Interesse  erregt  babe;  dem  gegentiber  kann  ich  nur 
bedauern,  dass  dieselbe  so  wenig-  Verstandniss  gefunden  hat. 

Audi  wurde  von  einigen  Kunstlern  die  Bemerkung  gemacht, 
dass  die  kunstlerische  Ausfiihrung  besser  sein  konnte;  in  An- 
betraclit  der  menschlichen  Unvollkonnnenheit  kann  ich  diesem 
Vorwurf  niclit  widersprechen  und  ilm  auch  niclit  widerlegen, 
troste  mich  aber  damit,  dass  von  diesen  weisen  Kritikern  kein 
einziger  eine  Leistung  aufzuweisen  bat,  an  der  niclit  aucli  noch 
manches,  mitunter  sogar  recbt  vieles  »besser  sein  konnte «. 


Erlauterungen  zur  Reconstruction. 

Am  Giebelboden  der  Holzarchitektur  ist  eine  pliotographische 
Vergrosserung  von  Dr.  Sauer’s  Zeichnung  des  Giebelbodens 
befestigt,  damit  die  Standplatze  der  einzelnen  Statuen  so  gut  als 
eben  moglicb  dadurcli  angedeutet  werden. 

Die  Statuen  stehen  somit  alle  auf  ihren  richtigen  Pliitzen, 
wo  von  sicb  jeder  Fachmann,  sei  er  nun  Kunstler  oder  Ge- 
lebrter,  selbst  tiberzeugen  kann.  Dock  sind  die  Plinthen  in  der 
Mittelgruppe  breiter  gemaeht,  da  das  Uebergewiclit,  welches  die 
kleinen  Gypsfiguren  steliend  erhalten  soil,  ein  zu  geringes  ist, 
dieselben  also  zu  leiclit  umfallen  wtirden,  was  bei  den  scliweren 
Marmorstatuen,  die  gewiss  noch  verankert  und  —  um  das  Ge- 
sims  vorne  etwas  zu  entlasten  - —  mogliclierweise  auch  unter- 
mauert  waren,  niclit  zu  besorgen  war. 

Um  die  Gypsstatuen  moglichst  gefahrlos  in  die  Holzarchi¬ 
tektur  hineinsetzen  und  wieder  herausnehmen  zu  konnen,  sind 
die  Statuen  mit  Nummern  bezeichnet;  ebenso  ilire  Standplatze. 

Bei  der  Aufstellung  der  Figuren  muss  man  zuerst  Poseidon 
mit  dem  Oelbaume,  Nr.  1,  dann  Athena,  Nr.  2,  dann  mit  Vor- 
sicht  die  beiden  Innenpferde,  Nr.  3  und  4,  dann  zwei  kleine 
Gypsstticke,  Nr.  3  a  und  4  a  u.  s.  w.  hineinsetzen.  Die  beiden 
kleinen  Gypsstticke  zwischen  den  zwei  Mittelstatuen  und  den 
Aussenpferden  haben  den  Zweck,  die  unausweichlichen  Lticken 
in  der  Plinthe  vorne  auszuftillen  und  das  Zusammenstossen  der 
Pferde  mit  den  Mittelstatuen  zu  verliindern. 

Beim  Herausnehmen  fangt  man  auf  der  einen  Seite  mit 
Nr.  15,  Fig.  D,  A7,  auf  der  anderen  Seite  mit  Nr.  13,  Fig.  TJ 
u.  s.  w.  am  besten  an. 

Die  Statuen  der  Eckgruppen  kann  man  in  beliebiger 
Reihenfolge  hineinsetzen  oder  herausnehmen. 
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Aut  der  photographiscben  Yergrosserung  von  Dr.  Sauer’s 
Zeiclmung*  des  Giebelbodens  babe  ic-li  die  genauen  Standplatze 
fur  eine  jede  Statue  roth  angedeutet. 

Das  beiliegende  Bild  ist  insbesondere  zum  leicbteren  Ueber- 
bliek  der  Baumvertbeilung  der  Gesammtcomposition  liergestelh 
worden . 


Die  gauze  Giebelgruppe  bestebt  aus  drei  grossen  und  zwei 
kleineren  Gruppen. 

Die  Mittelgruppe,  durcb  welche  die  eigentliclie  Handlung 
dargestellt  wird,  entbiilt  im  Ganzen  seebs  Statuen  und  vier 
Pferde. 

Neben  der  Mittelgruppe  befindet  sich  auf  jeder  Seite  eine 
etwas  kleinere  Gruppe;  die  auf  der  Seite  der  Athena  bestebt 
aus  vier  grossen  Statuen  und  einer  Knabengestalt  von  mittlerer 
Grosse,  wahrend  auf  der  Seite  des  Poseidon  sicb  ebenfalls  vier 
grosse  Statuen  und  zwei  kleinere  Knabengestalten  befmden. 

In  den  beiden  Ecken  endlicb  ist  je  eine  kleinere  Gruppe, 
bestebend  aus  je  zwei  grossen  Statuen. 

Dass  die  Mittelgruppe  im  Wesentlieben  so  war,  wie  sie  in 
der  Reconstruction  dargestellt  ist,  kann  man  sowobl  vom  kiinst- 
leriscben  als  aucb  vom  wissenschaftlicben  Standpunkte  aus  mit 
grosser  Wabrsclieinlicbkeit  annebmen,  wenn  aucb  die  ganz  klaren 
Beweise  dafiir  sicb  kaum  je  werden  erbringen  lassen. 

In  der  ersten  kleinen  Skizze  batte  icb  ursprunglicb  die 
Gruppe  Athena  und  Poseidon  abnlicb  liingestellt,  wie  dies  aucb 
anderswo  bereits  versucht  wurde,  namlicb  die  Athena  in  der 
Recbten  die  Lanze  fiber  den  Pferdekopfen  haltend  und  mit  der 
Linken  den  Oelbaum  anfassend,  den  Poseidon  aber  mit  der 
Recliten  den  in  der  bervorspriessenden  Quelle  nocb  steckenden 
Dreizack  festbaltend  und  die  Linke  unmuthig  ballend. 

Schon  in  der  kleinen  Skizze  bat  sicb,  als  alle  Figuren  an- 
gelegt  waren,  bei  dieser  Gruppe  der  in  ktinstlerischer  Beziebung 
hochst  unangenehme  Uebelstand  bemerkbar  gemacbt,  dass  durcb 
die  scbiefe  Stellung  der  beiden  Statuen  zu  einander  und  in 
Folge  des  Feblens  einer  entsprechenden,  bervorragenden  Aus- 
ladung  im  Mittelpunkte  des  Giebels  die  Composition  nacli  beiden 
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Seiten  hin  auseinander  zu  fallen  scliien,  und  dass  ausserdem 
nocli  die  Pferdebeine  die  grosste  Ausladung  im  Giebelfelde  nach 
vorne  zu  bildeten. 

Die  Stellung  der  Aussenpferde  ist  in  Anbetracht  ihrer 
Grosse  und  der  Tiefe  des  Giebels  niclit  anders  als  so  moglich, 
dass  sie  tbeilweise  liber  die  Giebelfkiche  herausragen. 

Der  Anblick  des  Auseinanderfallens  der  Giebelcomposition 
und  der  dominirenden  Pferdebeine  war  kiinstleriscb  ein  so  un- 
angenehmer,  dass  ich  die  Absicht  hatte,  micb  init  der  Recon¬ 
struction  niclit  weiter  zu  beschiiftigen,  wenn  es  mir  nicht  ge- 
lingen  sollte,  eine  Losung  zu  linden,  welclie  diese  beiden  Uebel- 
stande  aufliebt. 

Dass  Poseidon  im  Zuriickweichen  begriff'en  ist,  wurde  durcb 
die  Zeichnung  Carrey’s  von  der  Forschung  sclion  friiher  fest- 
gestellt. 

Nacli  einigem  Nachdenken  fiel  mir  das  verhaltnissmassig 
Naheliegende  ein,  die  Idee  bis  zu  ilirem  Ursprung  bin  zu  ver- 
folgen,  und  so  babe  icb  angenommen,  dass  wenn  Poseidon  sicb 
selbst  fur  den  Besiegten  halt,  auch  Athena  sclion  in  demselben 
Augenblicke  sich  als  Siegerin  weiss. 

Ganz  unmittelbar  iibernimmt  sie  den  Scliutz  liber  die  Stadt, 
indem  sie  unwillktirlich  den  Schild  beschiitzend  liber  dieselbe 
liebt,  ebenso  auch  die  Lanze,  zum  Zeichen,  dass  sie  gesonnen 
ist,  die  Stadt  mit  all  ihrer  Maclit  zu  beschiitzen. 

Durch  die  Studien  in  London  wurde  ich  auch  veranlasst, 
meine  Auffassung  der  Athena  dadurch  zu  vervollstandigen, 
dass  ich  der  Statue  in  den  leer  ausgestreckten  linken  Arm, 
wie  er  in  der  kleinen  Skizze  noch  vorkommt,  den  Schild  hin- 
zuftigte. 

Die  Herren  Director  Dr.  Murray,  Prof.  Dr.  Michaelis, 
Hofrath  Dr.  Benndorf  und  auch  andere  Gelehrte,  mit  denen 
ich  die  Sache  besprochen  habe,  bezeichneten  diese  Yervoll- 
standigung  der  Athena  als  ganz  unerlasslich. 

Ganz  ohne  Zwang  und  der  Zeichnung  Carrey’s  sich  leiclit 
anpassend,  ist  damit  die  moglichst  hochste  geistige  Idee  dieser 
Giebelcomposition  ausgedrtickt.  Denn  Athena  war  Beschlitzerin 
der  Stadt  und  als  solche  wurden  ihr  die  liochsten  Eliren  dar- 
gebracht  und  auch  ihr  zu  Ehren  der  herrliche  Tempel  gebaut. 
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Der  Schilcl  bilclet  zugleich.  scheinbar  ganz  imabsiclitlicli, 
den  Mittelpunkt  im  Giebelfelde  und  die  grosste  Ausladung  in 
der  Giebelflaclie.  Xeben  dem  Schilde  tiitr  Alles  nacli  beiden 
Seiten  hin,  gegen  die  Enden  des  Giebels  zu,  etwas  zuriiek. 

Damit  ist  wieder  die  kiinstlerisehe  Verbindnng  der  beiden 
Giebelhalften  erreicht  nnd  die  aufdringdichen  Pferdebeine  sind 

o 

zuriickgedrangt. 

Dieses  Zusammenstimmen  der  hochsten  ffeistio'en  Idee  mit 
der  gliicklichen  nnd  schonen  kiinstlerisclien  AVirknng  veranlasst 
mich,  diese  Losung  auch  fiir  richtig  zn  lialten. 

Die  Statue  der  Athena  babe  ich,  soweit  es  moglicli  war, 
den  Beschreibungen  liber  die  Scliopfung  des  Phidias  entsprecliend, 
also  »weniger  weiblich  nnd  anmuthig,  sondern  eher  etwas  mann- 
lich  nnd  feierlich  ernst«  aufgefasst. 

Poseidon  weiclit  mit  Verdruss  und  Unwillen  zuriick;  er 
hebt  den  rechten  Arm,  seine  Gegnerin  im  Fortgehen  noch  an- 
sehend  oder  ansprechend,  und  halt  in  der  Linken  den  Dreizack, 
der  ihm  den  erwarteten  Erfolg  diesmal  nicht  verschafft  hat. 

In  meiner  ersten  kleinen  Skizze  halt  Poseidon  den  noch 
in  der  hervorspriessenden  Quelle  steckenden  Dreizack  in  seiner 
Rechten,  ahnlich  wie  dies  an  einer  sclion  fruher  versuchten 
Reconstruction  der  Mittelgruppe  bei  Prof.  Dr.  Over  beck  zu 
sehen  ist. 

Beim  Zusammenstimmen  der  Mittelgruppe  haben  sicli  mir 
indessen  mannigfache  Bedenken  gegen  diese  Darstellung  des 
Poseidon  aufgeclrangt,  die  meiner  Ansicht  nach  unbedingt  be- 
riicksichtigt  werden  mussten. 

Yor  Allem  erschien  mir  das  Steckenlassen  des  Dreizacks 
in  der  Salzquelle  als  viel  zu  unnatlirlich,  selbst  wenn  man  davon 
absehen  wollte,  dass  Poseidon  offenbar  die  Salzquelle  friiher 
geschaffen  hat,  als  Athena  den  Oelbaum;  terrier  aber  milsste 
der  Dreizack  eine  bedenkliche  Lange  erhalten,  um  von  dem 
rechten  Anne,  der  alien  Anhaltspunkten  zufolge  nach  oben 
gestreckt  war,  entsprecliend  gut,  gescliweige  denu  in  der  Nahe 
des  Schwerpunktes  gehalten  werden  zu  konnen. 

Das  Ebenmass  in  der  Mitte  des  Giebels  erschien  durch 
dieses  Halten  des  langen  Dreizacks  empfindlich  gestort,  und  die 
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Statue  des  Poseidon  selbst  der  Lange  naeli  in  selir  unangenehmer 
Weise  durcli  den  Schaft  zersclinitten. 

Um  diesen  ungiinstigen  Eindruck  zu  vermeiden,  babe  ich 
es  versucht,  den  Poseidon  den  Dreizack  in  ahnlicher  Weise 
lialten  zu  lassen,  wie  dies  bei  der  bekannten  Darstellung  dieses 
Yorgangs  auf  der  » Petersburger- Vase «  ersiclitlicli  ist. 

Auf  dieser  Vase  erscheint  in  den  Zweigen  des  Oelbaumes 
eine  Nike,  die  nicht  bios  durcli  ilire  Handbewegung,  sondern 
sclion  durch  den  von  ihr  eingenommenen  Platz  es  klar  maclit, 
dass  Athena  die  Siegerin  ist. 

Im  Giebelfelde  aber  —  zwischen  den  zwei  streitenden  Gott- 
heiten  —  eine  Nike  anzubringen,  ist  nicht  leicht  denkbar;  das 
Ergebniss  des  Wettstreites  muss  daher  durcli  die  Stellung  der 
zwei  sich  gegeniiber  stehenden  Statuen  selbst  klar  gegeben 
werden. 

Verdeckt  man  nun  den  oberen  Tlieil  der  Darstellung  an 
der  Petersburger  Vase  in  der  Weise,  dass  die  Nike  nicht  ge- 
sehen  wird,  so  wirkt  das  Bild  uberraschend  anders.  Athena  hat 
den  Schild  und  die  Lanze  gehoben  und  sclieint  im  Fortgehen 
begriffen ;  Poseidon  macht  hingegen  nichts  weniger  als  den 
Eindruck  des  Zurtickweichens ;  es  sclieint  vielmehr,  als  wollte 
er  mit  dem  gehobenen  Dreizack  seine  Gegnerin  verfolgen  und 
den  Wettstreit,  der  naeli  seiner  Stellung  noch  nicht  zu  Ende 
zu  sein  sclieint,  in  einer  anderen,  weniger  vornelimen  und  edlen 
Art  weiterfiihren.  Jedenfalls  behauptet  er  das  Feld  und  verrath 
nicht  das  Bewusstsein  seiner  Niederlage. 

Nach  einigen  Versuclien  liabe  ich  micli  iiberzeugt,  dass 
wenn  der  Sieg  der  Athena  ohne  Anwendung  einer  Nike  klar 
dargestellt  werden  soil,  vor  Allem  auch  deutlich  gezeigt  werden 
muss,  dass  der  Streit  zu  Ende  ist ;  dies  giinstig  und  klar  zu 
zeigen  ist  kaum  moglich,  so  lange  Poseidon  den  Dreizack  in  der 
Rechten  halt  oder  gar  schwingt. 

Um  also  nicht  den  Eindruck  zu  erwecken,  als  dtirfte  von 
Seite  des  -Poseidon  die  Fortsetzung  des  Wettstreites  noch  be- 
absichtigt  sein,  liabe  ich  es  fur  unumganglich  nothwendig  ge- 
halten,  ihm  den  Dreizack  in  die  Linke  zu  geben. 

Dadurch  ist  nicht  bios  der  Streit  als  beendet  liingestellt, 
sondern  es  ist  auch  das  Zuriickweichen  des  Poseidon  und 
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somit  tier  Sieg'  Athena’s  durchaus  klar  gegeben ;  zugleich  ist 
ein  schones  harmonisches  Gleichgewicht  in  tier  Gruppe  erreicht, 
und  auch  die  grossartige  Gestalt  ties  Poseidon  nicht  in  nn an- 
genehmer  Weise  zerschnitten. 

Der  Ausgang  ties  Wettstreites  hat  hei  Poseidon  offenbar 
eine  grosse  Aufregung  hervorgebracht.  wie  dies  hei  Besprechung 
ties  vorhandenen  Korpertorso  von  anderer  Seite  schon  bemerkt 
wurde;  doch  muss  ein  besonders  grosser  Zornausbrucli  ties 
Poseidon  nicht  angenommen  werden,  da  die  Mythologie  keinen 
Anhaltspunkt  ftir  die  Annalime  enthalt.  dass  dieses  Ereigniss 
einen  dauernden  Groll  zwischen  diesen  zwei  hohen  Gottheiten 
zurtickgelassen  hat. 

Inwieferne  die  Stellung  ties  rechten  Amies  des  Poseidon 
wie  ich  sie  dargestellt  habe  —  richtig  ist,  kann  ich  nattirlich 
nicht  sagen ;  doch  scheint  sie  mir  zn  tier  eine  heftige  innere 
Bewegung  andeutenden  Haltung  des  Kopfes  dieser  Statue,  wie 
sie  bei  Carrey  ztt  beobachten  ist,  im  Ganzen  gut  zu  passen. 

Bei  der  Darstellung  an  tier  Vase  halt  Poseidon  mit  der 
Linken  die  Ziigel  seiner  Rosse,  was  im  Giebelfelde  wegen  der 
Anwesenheit  einer  Wagenlenkerin  keinen  Sinn  hatte.  Es  muss 
demnach  fur  jeden  Fall  ein  Arm  ties  Poseidon  leer  bleiben. 

So  oberflachlich  die  Darstellung  dieses  Vorganges  auf  tier 
aus  spaterer  Zeit  stammenden  cyprischen  Lampe  im  Britischen 
Museum  aucli  ist,  so  scheint  sie  mir  in  der  Losung  dieser  Auf- 
gabe  —  ohne  Nike  —  von  der  Composition  im  Parthenon- 
Giebel  doch  etwas  beeinflusst. 

Die  vorhandenen  Bruchstiicke  von  den  Korpern  der  Athena 
und  des  Poseidon  sind  im  verkleinerten  Massstabe  genau  copirt; 
das  vorhandene  grossere  Bruchstiick  des  Oelbaumes,  an  welchem 
tier  Stamm  nach  oben  und  unten  zu  abgebrochen  ist,  befindet  sich 
in  der  Reconstruction  unter  dem  rechten  Oberarm  des  Poseidon. 

Zur  Statue  tier  Athena  konnte  nocli  das  Fragment  eines 
linken  Armes  gehoren,  dessen  vordere  Marmorhalfte  in  Athen, 
die  andere  Halfte  mit  dem  angesetzten  Gypsabgusse  des  in 
Athen  aufbewahrten  Marmorstiickes  im  Britischen  Museum 
(Nr.  333)  sich  befindet.  Die  Bewegung  des  Armes  zum  Ilalten 
ties  Scliildes,  ebenso  auch  die  Grossenverhaltnisse,  stimmen  sehr 
gut  zu  dieser  Statue. 
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Nach  der  Beschaffenheit  des  vorhandenen  Kbrperfragmentes 
des  Poseidon  scheint  diese  Statue  urspriinglich  mit  einem  Mantel 
dargestellt  gewesen  zu  sein;  dieser  Mantel  dtirfte  beim  Versetzen 
dieser  Statue  in  das  Griebelfeld  weggemeisselt  worden  sein,  wahr- 
scheinlich,  weil  der  Platz  ohnehin  reichlich  ausgefiillt  war  und 
eine  Ueberfiillung  in  der  Mitte  zu  unruliig  und  storend  ge- 
wirkt  hiitte. 

Die  Salzquelle,  bei  der  Statue  des  Poseidon  etwas  im  Hinter- 
grunde  angebracbt,  ist  dort  auch  wegen  des  Gleichgewichtes 
zur  Athena  selir  notbwendig. 

Ob  der  Oelbaum  ganz  frei  hingestellt  war  oder  nicht,  ist 
bis  jetzt  nicht  erforscht. 

Yom  praktischen  Standpunkte  aus  muss  man  annehmen, 
dass  der  Stamm  des  Oelbaumes  von  der  Plintlie  an  bis  mindestens 
zum  Oberschenkel  des  Poseidon  mit  dieser  Statue  aus  einem 
Block  gemeisselt  war  und  derselben  zugleich  als  Stiitze  diente. 

Den  Einwand,  dass  die  stehenden  Statuen  im  Partlienon- 
Giebel,  fur  welche  das  Gewand  am  Boden  keine  nattirliche 
Stiitze  bildet,  frei  und  ohne  Stiitze  herausgemeisselt  waren,  wie 
etwa  die  Giebelgruppen  von  Aegina,  konnte  man  kaum  gelten 
lassen.  Es  ist  zwar  ganz  gut  moglich,  eine  nackte  Marmorstatue 
oline  Stiitze  herauszumeisseln,  doch  muss  dies  als  unpraktisch 
bezeichnet  werden,  da  dieselbe  bei  der  leisesten  Erscliiitterung 
oder  Prellung  zusammenbricht. 

Bei  der  vielfachen  Beniitzung  und  Bearbeitung  des  Marmors 
zu  der  Zeit,  als  der  Parthenon  gebaut  wurde,  muss  man  diese 
Erfahrung  gewiss  bereits  gemacht  haben;  zur  Zeit  des  Tempel- 
baues  in  Aegina  scheint  dies  noch  nicht  der  Fall  gewesen 
zu  sein. 

Die  Bearbeitung  der  Giebelgruppen  von  Aegina  erinnert 
unstreitig  noch  etwas  an  Holztechnik. 

Diese  Bemerkungen  beziehen  sicli  auch  auf  die  Statue  H 
(Hermes)  und  eventuell  auf  Fig.  N  (Thetis),  deren  Gewand 
hochst  wahrscheinlich  kurz  war;  alle  anderen  Statuen  haben 
entweder  durch  ihre  Stellung  oder  durch  ihr  Gewand  geniigende 
nattirliche  Stiitzen. 

Betreffs  der  Pferdegruppen  lassen  sicli  nur  wenige  Anhalts- 
punkte  mit  Sicherheit  anftihren. 
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Im  Allgemeinen  warden  dariiber  von  den  Herren  Prof. 
Dr.  Michaelis,  Prof.  Dr.  Overbeck,  Dr.  Saner  imd  anderen 
Oelebrten  viele  selir  richtige  Bemerkungen  gemacht;  anf  Einiges 
will  ieli  indess  liier  nocli  anfmerksam  machen. 

Die  Innenpferde  an  beiden  Gespannen  konnen,  wie  es  an 
nieiner  Reconstruction  ersichtlich  ist,  in  ilirem  vorderen  Theile 
an  die  Giebelwand  nur  angelebnt  sein;  die  Hintersckenkel  beider 
Pferde  miissen  hingegen  stark  an  die  Wand  gedriickt  werden. 
Dies  wird  tlieilweise  durcli  die  Ivorperform  des  Pferdes,  welches 
gewohnlich  an  den  Plinterschenkeln  am  breitesten  ist,  tlieilweise 
auch  durcli  die  geriuge  Tiefe  des  Giebels  bedingt. 

Das  Gespann  wiirde  perspectiviscli  hoclist  unangenelim  aus- 
selien  and  von  unten  den  Eindruck  des  Auseinanderfakrens 
machen,  wenn  man  die  Innenpferde  einfach  gleichmassig  an  die 
Wand  stellen  wiirde.  Die  Folge  davon  ist,  dass  die  an  der 
Wand  anliegenden  Hinterbeine  der  beiden  Pferde  stark  tiacli- 
gehauen  werden  miissen,  walirend  Bauch  und  Brust  nur  um 
Weniges  schmaler  smd  als  bei  den  Anssenpferden,  sonst  aber 
dock  rund  bleiben  konnen. 

Carrey’s  Zeichnung  zeigt  die  Bewegung  des  Kopfes  des 
Innenpferdes  der  Athena  zu  deutlicli  an,  als  dass  ich  micli  hatte 
dazu  entschliessen  konnen,  diesen  Pferdekopf  an  die  Wand  an- 
zulehnen.  Die  endgiltige  Bestimmung  dariiber  muss  einer  spateren 
Zeit  vorbehalten  bleiben. 

Der  riickwartige  Theil  der  Aussenpferde  muss,  um  auf  den 
Bescliauer  den  Eindruck  der  sicheren  Stellung  zu  machen,  inner- 
lialb  des  Giebelbodens  stelien,  und  nur  die  vordere  Hiilfte  der 
Pferde  kann  tiber  die  Tiefe  des  Giebelbodens  etwas  herausragen. 

Der  Giebelboden  sannnt  dem  vorderen  Gesimse  ist  niclit 
liber  92  Cm.  tief,  wall  rend  die  vorhandenen  Pferdetorsi  50  bis 
52  Cm.  stark  sind.  Ausweiclien  konnen  sick  die  Pferde  nur 
wenig,  auch  konnen  ihre  Hintertheile  niclit  schwacher  sein  als 
der  Bauch.  Somit  haben  die  Hintertheile  in  der  Tiefe  des  Giebels 
niclit  genug  Platz,  und  das  ist  der  Grand,  warum  die  Hinter- 
schenkel  flachg'ehauen  werden  mussten;  und  zwar  durfte  dies 
niclit  an  den  Anssenpferden  geschehen,  an  denen  es  leiclit  liiitte 
bemerkt  werden  konnen,  sondern,  wie  es  meine  Reconstruction 
zeigt,  nur  an  den  beiden  Innenpferden. 


19 


Die  Bcscliaffenlieit  des  vorhandenen  flachgehauenen  Pferde- 
beines  ist  leiclit  damit  erklarlich,  dass  das  Fragment  nach  der 
Zerstorung  wahrscheinlich  jahrelang  dem  Regen  und  Wetter 
ausgesetzt  war. 

Ueberhaupt  liisst  sieh  iiber  die  scliwaclie  Marmorpatina 
und  ebenso  iiber  eine  schwache  Regencorrosion  bei  den  kleineren 
Fragmenten  kaum  etwas  Bestimmtes  sagen,  da  man  nicht  genau 
weiss,  inwieferne  dieselben  in  der  Zeit  nach  der  Zerstorung  dem 
Regen  und  Wetter  ausgesetzt  waren.  Die  stark  verwitterten 
Stellen  bleiben  allerdings  massgebend,  da  sie  in  zwei  Jahr- 
hunderten  kaum  entstehen  konnten. 

Die  Innenpferde  waren  mit  ihren  Vorderhufen  hinter  den 
Statuen  offenbar  etwas  l)eengt,  und  es  ist  selir  wahrscheinlich, 
dass  bei  den  Statuen,  wie  es  auch  sonst  vorkommt,  riickwarts 
etwas  ausgemeisselt  wurde,  damit  die  Hufe  dort  mehr  Platz 
haben.  Es  konnte  aber  auch  sein,  dass  man  die  Hufe  beim  Ver- 
setzen  abo-ebrochen  und  dann  neu  befestigt  hat.  So  kann  man 
mit  ziemlicher  Sicherheit  annehmen,  dass  der  linke  Vorderhuf 
des  Aussenpferdes  der  Athena  an  dem  Schenkel  dieser  Statue 
befestigt  war.  Der  linke  Hinterfuss  desselben  Pferdes  kommt 
nalie  an  die  Stelle  zu  stehen,  wo  sich  im  Giebelboden  fiinf 
Bohrlocher  befinden;  es  scheint,  dass  beim  Versetzen  die 
offenbar  nicht  zu  starke  Plinthe  zum  Theil  abgebrochen  ist 
und  mit  ihr  auch  ein  Theil  des  linken  Hinterbeines.  Im 
Akropolis-Museum  befindet  sich  auch  ein  Hinterhuf,  der  unten 
abgesprengt  ist  und  fiinf  Bohrlocher  hat,  und  ich  werde  kaum 
irren,  wenn  ich  annehme,  dass  ein  mehr  angstlicher  als  prak- 
tischer  Gehilfe  diesen  Huf  an  den  fiinf  Bohrlochern  im  Giebel- 
boden  befestigt  hat. 

Solche  unpraktische  Befestigungen  eines  abgebrochenen 
Marmorstlickes  kommen  auch  bei  modernen  Statuen  vor,  wenn 
der  erfahrene  Meister  oder  Gehilfe  nicht  zugegen  ist. 

Ich  habe  bei  der  ganzen  Mittelgruppe  die  Plinthen  etwas 
grosser  und  geschlossen  gemacht,  damit  die  Statuen  sicherer 
stehen,  und  bin  auch  iiberzeugt,  dass  am  Parthenon  alle  Statuen 
der  Mittelgruppe  Plinthen  liatten  und  die  Fugen  dazwisclien 
entweder  mit  Marmorstiicken  ausgeflillt  oder  ausgemauert  waren, 

damit  der  Boden  einheitlich  wirke.  An  Carrey’s  Zeiclmung 

2* 


20 


kann  man  das  reclit  gut  beobachten  imd  in  gewisser  Beziehung 
aucli  am  Boden  des  Parthenon-Giebels  selbst. 

Abgesehen  davon,  dass  eine  anfrechte  Statue  mit  einer 
Plinthe  sicherer  stelit,  hat  der  Kiinstler  durch  Anwendimg*  der 
letzteren  die  Mittelgruppe  etwas  emporgehoben. 

An  der  Seite  des  Poseidon  besteht  die  Plinthe  offenbar  aus 
Wasser,  wie  das  vorhandene  flachgehauene  Pferdebein  zeigt, 
dessen  Huf  ganz  im  Wasser  steckt.  Die  Starke  dieser  Plinthe 
gelit  nachweislich  bis  16  Cm.,  was  mich  natiirlieh  veranlasst 
hat,  die  Mittelfiguren  ungefahr  ebenso  hoch  zu  stellen.  Dies 
stimmt  auch  mit  Carrey’s  Zeichnung  tiberein.  Diese  Plinthe 
musste  also  als  eine  gemeinsame  dargestellt  gewesen  sein,  da 
die  Unterbrecliung  des  Wassers  durch  Liicken  offenbar  sehr 
iibel  ausgesehen  hiitte. 

In  Folge  des  engen  Raumes  und  um  den  Pferden  einen 
moglichst  sicheren  Stand  zu  geben,  miissen  die  vier  Hut’e  der 
inneren  Hinterbeine  der  beiden  Pferdegruppen  eng  aneinander 
stehen,  eventuell  auf  die  Plinthen  der  nebenstehenden  Pferde 
wechselseitig  iibergreifen ;  auf  diese  Weise  liisst  sich,  wie 
es  Dr.  Sauer  bemerkt  hat,  der  eine  im  Akropolis- 
Museum  vorhandene  Hinterhuf,  dessen  Plinthe  unten  halb  aus- 
gemeisselt  ist,  wenn  auch  niclit  mit  aller  Sicherheit  auf  einen 
bestimmten  Platz  zuweisen,  so  docli  mit  grosser  Wahrscheinlich- 
keit  erklaren. 

Bei  dem  Aussenpferde  des  Poseidon  habe  ich  die  Hufe 
niclit  tief  ins  Wasser  stecken  wollen,  weil  mir  der  kiinstlerische 
Eindruck  ungiinstig  zu  sein  schien;  das  Innenpferd  stelit  also 
auch  mehr  im  Wasser,  was  fur  den  perspectivischen  Anblick 
jedenfalls  giinstiger  ist. 

Dass  die  Sttitzen  unter  den  Pferdekorpern  in  der  Starke 
vorhanden  waren,  wie  es  meine  Reconstruction  zeigt,  liisst,  sich 
noch  an  den  vorhandenen  Pferdetorsos  nachweisen ;  weglassen 
kann  man  diese  Stiitzen  niclit,  da  die  grossen  Tiefen,  die  dadurch 
entstehen,  zu  ungiinstig  wirken  wtirden.  Ebenso  ungiinstig 
wirkte  das  Anbringen  einer  Schlange  oder  der  Salzquelle  unter 
die  Pferdekorper,  um  die  Stiitzen  zu  verdecken.  Es  schien,  als 
wtirden  die  Pferde  niclit  aus  eigener  Feurigkeit  sich  bitumen, 
sondern  eben  wegen  des  Gegenstandes,  der  unter  ihnen  sich 
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befindet.  Vielleicht  waren  die  Stiitzen,  damit  sie  weniger  auf- 
fallen,  matt  gefarbt. 

Void  Wagen  ist  nur  je  ein  Rad  angebracht;  ein  zweites 
wiirde  in  der  Originalgruppe  augenscheinlich  nicht  Raum  ge- 
funden  und  wiederum  eine  liochst  unangenehme  Verschiebnng 
hervorgebracht  baben.  Es  mdsste  liinter  dem  Innenpferde  an- 
gebracht  werden,  nnd  da  ist  nicht  nur  kein  Platz  dafiir,  sondern 
es  wiirde  ancli  gar  nicht  geseben  werden.  Nebstbei  wiirden  die 
beiderseitigen  Wagenlenkerinnen  stark  aus  der  Mitte  des  Wagens 
geriickt  ersclieinen. 

Bei  Fig.  H  (Hermes)  ist  der  vorhandene  Korpertorso  genan 
bentitzt  und  dem  Raume  im  Hintergrunde  entsprechend  erganzt. 
Hier  bemerke  ich  nun,  dass  die  schmale  lange  Plintbe  mit  den 
zwei  mannlichen  Ftissen,  die  sich  im  Britischen  Museum  (Nr.  329) 
befindet,  sowohl  liinsiclitlich  der  Grosse  und  Form  der  Plinthe, 
als  auch  liinsiclitlich  der  Stellung  und  Grosse  der  beiden  Fiisse 
oline  alien  Zwang  in  ganz  iiberraschender  Weise  mit  der  Er- 
ganzung  tibereinstimmt,  wie  ich  sie  bei  Fig.  II,  durch  den  Platz 
gezwungen,  vorgenommen  habe.  Der  stricte  Beweis  fur  diese 
Zugehorigkeit  ist  allerdings  noch  zu  beschaffen. 

Die  Wagenlenkerin,  Fig.  6r,  muss  unbedingt  sicher  stelien, 
und  ihre  Plinthe  beansprucht  mindestens  50 — 55  Cm.  von  der 
Tiefe  des  Giebelbodens,  welche,  wenn  man  das  ausserste,  feme 
Gesims  abrechnet,  kaum  90  Cm.  betragt;  es  bleiben  somit  ftir 
die  Plinthe  der  riickwarts  stehenden  Fig.  H  35 — 40  Cm.,  genau 
so  viel  als  das  vorgenannte  F ragment  im  Britischen  Museum  misst. 

Ganz  ahnlich  in  der  Stellung  ist  auf  der  entgegengesetzten 
Seite  Fig.  N.  Die  Figur  war  offenbar  kurz  bekleidet,  da  die 
schmale  Plinthe  unten  eine  kiinstlerische  Gewandentwicklung 
unmoglich  maclit;  im  Gesammteindruck  konnte  sie,  selbst- 
verstandlich  mit  Hinweglassung  der  Flligel,  mit  dem  sogenannten 
Nike-Torso  des  Ostgiebels  einige  Aehnlichkeit  haben. 

Eine  Verwechslung  mit  dem  Nike-Torso  lialte  ich  indessen 
ftir  ganz  unmoglich.  Die  Statue  steht  flach  an  der  Wand  im 
Hintergrunde  und  darf  von  der  Tiefe  des  Giebels,  ahnlich  wie 
Fig.  II  oder  wie  die  Innenpferde,  wieder  nur  die  kleinere 
Halfte  in  Anspruch  nehmen,  damit  auch  hier  die  Wagenlenkerin, 
Fig.  0,  eine  geniigend  breite  und  sichere  Basis  habe. 
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Die  Nike<  liingegen  muss  ihrer  ganzen  Bewegung 
und  Stellung  nacli  mehr  vorne  angebracht  gewesen  sein  und 
die  Tiefe  des  Giebels  durch  die  deutlicli  nacli  riiekwarts  are- 
ricliteten,  ausgebreiteten  Fliigel  vollkommen  in  Anspruch  ge- 
nommen  haben.  Ein  Theil  des  vorliandenen  Fliigels  passt  in 
das  Locli  des  linken  Schulterblattes  dieses  Torsos  und  zeig't  die 
Riclitung  des  Fliigels  recht  deutlicli  an. 

Dass  librigens  ahnliche,  wenn  aueh  nicht  ganz  gleiche 
Motive  in  der  Stellung  der  Statuen  an  den  beiden  Giebeln  an- 
gewendet  waren,  wird  durch  Fig.  G  des  Ostgiebels  und  Fig.  F 
des  Westgiebels  recht  klar  gezeigt;  in  beiden  Giebeln  ist  fast 
an  der  gleichen  Stelle  eine  jugendliche  weibliche  Gestalt  fort- 
sehreitend  dargestellt. 

Zu  der  Wagenlenkerin  der  Athena,  Fig.  6f,  habe  ieh  nur 
zu  bemerken.  dass  sie  an  dieser  Seite  die  grosse  Mittelgruppe 
genau  an  der  Stelle  abscliliesst,  wo  es  am  Giebelboden  ersichtlich 
ist.  Das  nackte  Bein  dieser  Figur  muss  ausserlialb  des  Wagens 
stehen,  damit  das  Zuriickhalten  der  Bosse  deutlicli  und  kraftig 

o 

genug  geschehen  kdnne. 

Die  Wagenlenkerin  des  Poseidon,  Fig.  G,  hat  im  Allgemeinen 
dieselben  Bedingungen  wie  ihr  Gegenstiick. 

Ausser  dein  vorliandenen  Torso  habe  ich  auch  den  so- 
genannten  Weber’schen  Kopf  zu  dieser  Statue  bentitzt;  er  passt 
in  jeder  Bezielmng  gut  dazu.  Das  ddiier  unter  dieser  Statue 
halte  ich  fiir  einen  Delphin,  und  die  unruliige  Zeichnung,  wie 
sie  bei  Carrey  an  der  Plinthe  unter  dem  Delphin  zu  sehen 
ist,  fiir  zuriiekschaumendes  Wasser.  Der  zweite  Delphin,  den 
die  Zeichnung  des  Anonymus  zu  zeigen  scheint,  hat  keinen 
rechten  Platz  und  wiirde  auch  nie  klar  zu  sehen  sein,  selbst 
wenn  man  seinen  Kopf  andeuten  wiirde.  Letzteres  habe  ich 
deshalb  auch  ganz  unterlassen. 

Damit  ware  die  grosse  Mittelgruppe  auch  auf  dieser  Seite 
abgeschlossen. 

Nun  mogen  einige  Andeutungen  iiber  die  beiden  aussersten 
Eckgruppen  folgen,  da  die  kiinstlerische  Anordnung  und  das 
Einhalten  der  architektonischen  Bedingungen  es  mir  so  am 
wiinschenswerthesten  und  vom  kiinstleri sehen  Stand  pun  kte  aus 
auch  am  richtigsten  erscheinen  lassen. 
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Nacli  einer  mdglichst  unbefangenen  Durcbsieht  der  ver- 
scliiedenen  Vorscbliige  fur  die  Bezeicbnung  und  Erldarung  der 
beiden  Eckgruppen  muss  icli  meine  Ueberzeugung  daliin  aus- 
driicken,  dass  die  Eckgruppen  offenbar  den  Zweck  batten,  den 
Raum  der  Begebenbeit  in  abnlicber  Weise  zu  kennzeiclmen, 
wie  im  Ostgiebel  durcli  die  beiden  aussersten  Eckgruppen  die 
Zeit  —  d.  i.  der  anbrecbende  Tag  —  gekennzeicbnet  ist. 

Wenn  aucli  die  Charakterisirung  der  Zeit  und  des  Raumes 
nicbt  mit  gleiclien  Mitteln  gescbiebt,  so  ist  die  kiinstleriscbe 
Aufgabe  als  solclie  dock  durchaus  dieselbe,  und  man  konnte 
die  Einwendung  nicbt  gelten  lassen,  dass  die  eine  Idee  sebr 
selion  und  geistreicb  ist,  die  andere  aber  nicbt. 

Vom  kunstleriscben  Standpunkte  aus  kann  ein  Unterscbied 
in  den  beiden  Aufgaben  als  solcben  nicbt  zugegeben  werden. 

Es  kann  bochstens  vorkonnnen,  dass  einem  Kiinstler  eine 
von  den  beiden  Aufgaben  zur  Ausfiibrung  lieber  und  sympatbi- 
sclier  ist  als  die  andere. 

Wenn  man  annimmt,  dass  die  Eckgruppen  des  Ostgiebels 
den  anbrecbenden  Tag  andeuten,  so  muss  man  bei  der  almlichen 
Compositionsart  des  Westgiebels  eine  analoge  Deutung  der  Eck¬ 
gruppen  ebenfalls  als  ricbtig  zulassen. 

Man  kann  sicli  demnacb  der  Ansicht,  dass  auf  einer 
Seite  des  Westgiebels  Kepbisos  und  Eridanos  (oder  Kykloboros), 
auf  der  anderen  Seite  Ilissos  und  Kalirrlioe  angedeutet  sind, 
viel  besser  als  jeder  andern  Auslegung  anscbliessen,  zumal 
diese  Fliisse  die  Akropolis  tbatsaclilicb  in  recbt  deutlicher 
Weise  umsaumen.  Diese  Idee  findet  in  den  vorbandenen 
Fragmenten  und  Merkmalen  gar  keine  Widerlegung,  was 
bezuglich  der  anderen  Yorsclilage  nicbt  so  bestimmt  gesagt 
werden  kann. 

Mebrfacbe  Yersucbe  beim  Modelliren  der  Fig.  A*  liaben 
mir  die  Ueberzeugung  verscbafft,  dass  diese  Statue  mannlicb 
war,  was,  wenn  icb  nicbt  irre,  selion  friiher  von  Prof.  Dr.  Peter¬ 
sen  bemerkt  wurde.  Uebrigens  miisste  sie,  aucli  wenn  sie  weiblicb 
ware,  nackt  dargestellt  werden.  Denn  bei  der  knienden  Stellung 
dieser  Figur  ist  es  kaum  moglicb,  die  Scbenkel  und  Knie  der- 
selben  so  zu  bekleiden,  dass  sie  im  Faltenwurfe  nicbt  mit  einem 
der  vier  verscbieden  bekleideten  Scbenkel  von  der  Gruppe  B 


24 


unci  < '  alinlieh  wircl;  und  eine  solche  Aelmlichkeit  wirkt  veclit 
unangenehm. 

Bei  F  ig.  A  i.st  die  Ergitnzung  durch  den  gut  erlialtenen 
lorso  fast  klar  gegeben  und  es  isr  kaum  auzunelnnen.  dass 
wesentliche  Abweiclmngen  von  der  einstigen  Wirkliehkeit  vor- 
handen  sind.  I)ie  Statue  wendet  sich  scliarf  gegen  die  Mitte 
des  Giebels,  und  ich  babe  die  nacliste  Fig.  A*,  von  welcher 
keine  anclere  Spur  vorhanden  ist  als  die  ausgemeisselte  Ecke 
hinter  dem  linken  Arm  der  Fig.  A ,  derail  aufgefasst,  dass  sie 
zur  ersteren  spricht  und  sie  auf  den  Vorgang  in  der  Mitte  des 
Giebels  aufmerksam  mac-lit;  dadurch  wire!  die  lieftige  Bewegung 
der  Fig.  A  etwas  erkliirt  und  vermittelt. 

Die  —  nielit  weggebrocliene,  sondern  ausgemeisselte  - 
Ecke  binter  dem  linken  Anne  der  Fig.  A  beweist,  dass  die 
nacliste  Figur  ganz  nabe  angeriickt  war. 

Das  eigentbtimliche  fliessende  Gewand,  wie  es  an  den 
Statuen  A,  V  und  IF  unstreitig  zu  bemerken  ist,  babe  icb  bei 
Fig.  A *,  so  gut  es  moglieb  war,  auch  angewendet. 

Bemerkenswertb  ist,  dass  der  Kopf  der  Fig.  A  und  der 
linke  Arm  der  Fig.  IF  das  Gesims  an  nabezu  svmmetriscb  ge- 
legenen  Stellen  iibersebneiden. 

Die  vorbandenen  Fragmente  der  beiclen  anderseit.igen  Eck- 
statuen  Fund  IF  wurden  ebenfalls  genau  beniitzt. 

Fig.  I^biilt  in  ibrer  reebten  Hand  das  Gewand,  welcbes 
am  llticken  des  Torso  zu  sehen  ist  und,  knapp  am  Kdrper  ab- 
gebroeben,  frei  in  die  Luft  aufzusteigen  sclieint;  es  ist  als  wollte 
sicli  die  Gestalt  verbiillen. 

Um  der  wissensebaftliehen  Forscbung  so  wenig  als  moglieb 
vorzugreifen,  babe  ich  es  unterlassen,  den  gebobenen  linken  Arm 
der  Fig.  IF  mit  irgend  einem  Attribut  zu  verseben;  fur  den 
Gesammtanblick  ist  dies  auch  nicht  wiebtig. 

Wie  sclion  fr fiber  bemerkt  wurde,  ist  der  Ausdruck  dieser 
Statue  nabezu  ein  klagender  und  passt,  so  wie  die  scheinbare 
Verbullung  der  Statue  V,  gut  zu  der  Situation. 

Nun  komme  icb  zu  den  beiden  grossen  Gruppen,  die  ge- 
meiniglich  als  das  Gefolge  der  Athena  und  des  Poseidon, 
oder  als  deren  befreundete  Gottbeiten  angeseben  und  erklart 
werden. 
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An  der  Seite  der  Athena  ist  nach  den  Fig.  A  und  A*  zu- 
nachst  die  Gruppe  B  und  C.  Hier  war  ich  liber  die  Ergiinznng  der 
Schlange  hinge  im  Unklaren,  und  konnte  mich  selbst  nach  Be- 
sichtigung  der  Originalreste  am  Parthenon  noch  nicht  zu  einer 
Losung  dieser  Frage  entschliessen. 

Ich  lialte  es  fur  iiberfliissig,  alles  das  anzufiihren,  worin 
meine  irrige  Anschauung  bestanden  hatte;  ich  erwahne  bios, 
dass  mich  Herr  Prof.  Dr.  Micliaelis  zuerst  mit  grosser  Be- 
stimmtheit  auf  meinen  Irrthum  aufmerksam  gemacht  hat,  und 
dass  bei  meinen  Studien  im  Britischen  Museum,  wo  der  Gyps- 
abguss  dieser  Gruppe  nach  der  spateren  Auffindung  des  Schlangen- 
stiickes  vollstandiger  zu  sehen  ist,  die  offenbar  richtige  Erganzung 
dieser  Schlange,  wie  sie  nun  vorliegt,  in  Berathung  mit  Herrn 
Director  Dr.  Murray  festgestellt  werden  konnte.  Es  konnte  sogar 
dargelegt  werden,  dass  die  Furche  am  linken  Arm  der  Fig.  B  eben 
wegen  des  Schlangenkopfes  ausgemeisselt  worden  ist. 

Ich  beniitzte  eine  Gelegenheit,  um  diese  Gruppe,  von  der 
in  Wien  kein  Abguss  vorhanden  ist,  im  Berliner  Museum  genau 
zu  copiren  und  auch  gleicli  daselbst  die  felilenden  Tlieile  zu- 
sammenzustimmen,  wobei  mir  seitens  der  Leitung  des  Museums 
jede  mogliche  Begiinstigung  und  Erleichterung  mit  grosster  Be- 
reitwilligkeit  gewiilirt  wurde. 

Dass  der  rechte  Arm  der  Fig.  B  einen  Stab  gehalten  hat, 
ist  zwar  nicht  erwiesen,  aber  sehr  wahrscheinlich.  Die  Erganzung 
des  linken  Armes  der  Fig.  C  ist  durch  das  abgebrochene,  vom 
Korper  aufsteigende  Gewand  bedingt, 

Zu  der  Gruppe  D,  E.  F  lassen  sich  nur  kleine  Fragmente 
als  zugeliorig  vermuthen,  mit  Bestimmtheit  aber  gar  keine  nach- 
weisen.  So  z.  B.  kann  ein  grosses  weibliches  Knie.  an  dem  die 
Fingerspitzen  eines  Knaben  sichtbar  sind,  als  das  linke  Knie 
der  Fig.  D  angenommen  werden;  ferner  konnte,  als  zu  dieser 
Figur  geliorig,  das  Fragment  einer  sitzenden  weiblichen  Gestalt 
bezeichnet  werden,  deren  Sitz  offenbar  auf  der  Erde  gedacht 
war.  Original  in  Atlien  (Nr.  888). 

Andere  kleinere  Bruchstucke  zu  dieser  Gruppe  zu  verweisen, 
ist  nicht  rathsam,  weilman  leicht  in  irrige r  Weise  beeinflusst  wlirde 
Die  Gruppe  wurde  mit  moglichst  getreuer  Beriicksichtigung 
der  Zeichnung  Carrey’s  und  der  Spuren  am  Giebelboden,  ferner 


mit  moglichst  guter  Ausniitzimg  des  zur  Verfiigung  stebenden 
Raumes  in  deni  Si  line  hergestellt,  wie  sie  bereits  wiederholt  von 
wissenscliaftlicher  Seite  erklart  nnd  besclirieben  worden  ist. 

In  den  recbten  Arm  dev  Fig.  D  ein  Attvibnt  hinzuzufUg'en, 
babe  ieh  ebenfalls  niebt  fur  angezeigt  gehalten;  die  Anordnung 
dieses  Amies  sclieint  mil*  indessen  in  den  Raum  gut  zu  passen. 

Es  ist  selir  beachtenswertb,  dass  bei  I  ig.  T >  die  freudige 
l  eberraschung  mit  einer  last  ganz  abnlicben  Korperbewegnng" 
ausgedriickt  ist,  wie  bei  Fig.  V  das  offenbare  Ersehrecken. 

Die  entsprecliende  Gegengruppe,  umfassend  die  Fig.  J\  Q. 
//,  S.  T  und  L  an  dev  Seite  des  Poseidon,  ist  in  jeder  Be- 
zielmng  viel  complieirter  und  die  Erklarung  derselben  viel  um- 
standliclier  und  aucli  unsicberer. 

Willi  rend  in  der  Gruppe  an  der  Seite  der  Athena  die  kiinst- 
lerische  Anordnung  der  Statuen  im  Raume  mit  Leicbtigkeit, 
Einfaclilieit  und  Ungezwung-enlieit  als  etwas  ganz  Selbstverstand- 
liclies  erfolgte,  sclieint  die  Composition  der  Gegengruppe  an  der 
Seite  des  Poseidon  deni  Ktinstler  melirfache  Scbwierigkciten  be- 
reitet  und  ihn  zur  Anwendung  kleinerer  Motive  veranlasst  zu 
haben,  welche  bier  den  Raum  analog  mit  der  anderen  Seite 
a  u  s z  u f til  1  e n  batten. 

Die  nacbste  Gruppe  nach  der  Wagenlenkerin,  Fig.  0.  bilden 
die  Fig.  P  und  Q.  Scbon  bier  muss  ich  darauf  binweisen,  dass 
der  ganzen  Disposition  nacli  der  Knabe  Fig.  R  niebt  unmittelbar 
zu  dieser,  sondern  zur  nacbsten  Gruppe  geboren  diirfte. 

Der  Knabe,  Fig.  P,  ist  mit  deni  Unterleibe  und  den  Ober- 
sclienkeln  klar  an  die  Fig.  Q  angedriickt,  was  micli  annelnnen  lasst, 
dass  er  vom  recbten  Arm  der  Fig.  Q  umfasst  war;  eine  weit.ere 
Begrtindung  dieser  Annabme  selie  icb  nocli  in  der  Art,  wie  das 
Gesass  und  der  Oberscbenkel  des  recbten  Beines  dieses  Knaben 
weggesprengt  sind. 

Ein  Fragment  dieser  Knabenfigur  wurde  wiilirend  meiner 
Studien  im  Britiscben  Museum  nocli  festgestellt. 

Die  eigenthiimlicbe  Art  der  Absprengung  wirkt  da  nocli 
auffallender.  Die  Marmormasse  muss  bier  eine  grossere  geweseti 
sein,  als  sie  der  Korper  des  Knaben  allein  hittte  aufweisen 
konnen.  Meiner  Ueberzeugung  nacli  liielt  der  Arm  den  Knaben 
derart,  dass  die  Hand  der  Fig.  (t)  vorne  am  recbten  Oberscbenkel 
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des  Knaben  sichtbar  war.  Warum  an  dem  vorhandenen  Knaben- 
fragment  keine  Spur  von  dem  weibliclien  Arm  zu  selien  ist, 
kann  man  sicli  beim  Anblick  der  reconstruirten  Gruppe  sehr 
leicht  erklaren ;  die  Stelle,  wo  der  Ann  an  den  Korper  des 
Knaben  angelegt  war,  wurde  eben  beim  Herunterstiirzen  sammt 
dem  Anne  weggesprengt. 

Der  etwas  zurtickgebogene  Oberkorper  des  Knaben  zwingt 
dazu,  au eh  den  Kopf  etwas  zuriickzuwenden. 

Der  rechte  Ann  des  Knaben  ist  durcli  die  vorhandenen 
Finger  am  Knie  der  b  ig.  Q  bestimmt,  und  der  linke  Arm  musste, 
da  man  sclion  bei  Carrey  klar  sieht,  dass  er  weggebrochen, 
also  frei  ausgemeisselt  war,  wold  ungefahr  so  gewesen  sein, 
wie  icb  ihn  erganzt  babe. 

Auch  der  Torso  von  Fig.  Q  ist  mit  Beriicksiclitigung  aller 
Merkmale  erganzt. 

Der  linke  Arm  der  Fig.  Q  halt  das  Elide  des  iiber  den 
Schoss  gelegten  Mantels;  zu  dieser  Losung  haben  mich  die 
hinaufstrebenden  Falten  an  der  Bruchstelle  veranlasst. 

Das  Object  unter  dieser  Figur,  welches  gesondert  gemeisselt 
war,  und  an  dem  die  Fiisse  der  Fig.  Q  enge  beisammen  ruhen, 
selie  icli  fur  eine  geschlossene  Riesenmnschel  an,  und  muss 
bier  bemerken,  dass  mir  auf  meine  diesbeziig-lichen  Anfragen 
von  Niemandem  eine  bessere  Auskunft  gegeben  werden  konnte. 

Ein  Seeungeheuer,  welches  ich  zu  modelliren  versucht  babe, 
hatte  durchaus  unnaturlicli  und  bizarr  aussehen  mtissen;  ebenso 
kann  auch  eine  Schildkrote  nicht  angewendet  worden  sein. 

Die  Form  dieser  geschlossenen  Riesenmnschel  ist  die 
natiirliche,  und  das  Object  kann  ganz  gut  die  Wirkung  und 
den  Eindruck  hervorbringen,  welclien  man  bei  Besichtigung  der 
etwas  unbestimmten  Zeichnung  Carrey’s  empfangt.  Als  Sinn- 
bild  konnte  die  Muschel  ganz  gut  den  Meeresstrand  andeuten. 

Sollte  es  einmal  gelingen,  fur  dieses  Object  eine  andere 
Erklarung  zu  tinden,  so  kann  dies  oline  besondere  Schwierig- 
keiten  beriicksichtigt  und  die  Muschel  gegen  ein  anderes  Object 
ausgewechselt  werden. 

Meine  frtthere  Absicht,  das  fragliche  Object  von  der  Figur 
gesondert  zu  modelliren,  so  wie  dies  im  Original  geschehen  war, 
babe  ich  deshalb  aufgegeben,  weil  eine  eventuelle  Auswechslung 
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dieses  Stiickes  anch  so  keine  besonderen  Schwierigkeiten  bereiten 
wird.  und  weil  ich  es  vermeiden  wollte,  in  der  Reconstruction 
melir  Stiieke  zu  haben.  als  unbedingt  noting  ist. 

Nun  kommt  die  besonders  schwer  zu  deutende,  doch  sehr 
schdne  Gruppe  der  drei  Stamen  77.  S,  T. 

Am  meisten  besprochen  und  umstritten  ist  bei  dieser  Gruppe 
die  Fig.  >S',  welehe  von  einigen  als  mannlich,  von  anderen  als 
weiblieh  angesehen  wird. 

Indent  ich  nteine  Studien,  Anschauungen  und  Schliisse  bier 
vorbringe,  muss  ieli  damit  anfangen  zu  erklaren,  dass  die 
Zeichnung  des  Anonymus«  durchaus  niclit  als  Auhaltspunkt 
zur  Erklarung  dieser  Statue  und  der  ganzen  Gruppe  in  Betracht 
gezogen  werden  kann. 

Indent  der  Anonymus  den  Kopf  der  Fig.  liber  und  vor 
das  Gesims  liingezeiclmet  hat,  beging  er  einen  unglaublielien 
Felder,  welclter  beweist,  dass  der  Zeichner  das  Original  seltr 
schlecht  oder  gar  niclit  geselten  hat. 

o  o 

Wenn  die  Achsel  der  Fig.  S,  wie  es  durcli  die  Spuren  be- 
wiesen  ist,  nalte  an  der  Wand  war,  so  ist  es  ganz  unmoglieh, 
dass  der  Kopf  dieser  Figur  vor  oder  gar  liber  dent  Gesintse 
gewesen  sein  konnte. 

In  Folge  dessen  konnen  auclt  die  zwei  lieu  entdeckten 
Fragmente,  Knie  mit  Eckbommel  und  ein  Stiick  ntannlicher 
Brust«,  gar  niclit  als  zu  dieser  Statue  gehorig  angesehen  werden. 
ob  nun  dieselbe  mannlich  oder  weiblieh  war.  Die  Grossen- 
verhaltnisse  dieser  beiden  Fragmente  stimmen  fur  keinen  Fall 
zusantmen  und  man  kann  auclt  niclit  annehmen,  dass  sie  liber- 
liaupt  einer  und  derselben  Statue  angehoren.  Jedenfalls  aber 
sind  diese  beiden  Fragmente  fiir  Fig.  S  viel  zu  gross,  so  zwar, 
dass  man  sic.li  das  Knie  seltr  gut  als  zu  einer  im  Ostgiebel 
sitzenden,  jugendlichen  und  doch  machtigen  Apollo-Statue  zu- 
gehorig  denken  kann. 

o  o 

Es  bleibt  somit,  wie  dies  auch  sonst  im  Allgemeinen  der 
Fall  ist,  nur  iibrig,  an  der  Zeichnung  Carrey’s  und  an  den 
Spuren,  welehe  der  Giebelboden  und  die  Wand  aufweist,  in 
erster  Linie  festzuhalten;  alles  Andere  muss  ntit  der  grossten 
Vorsicht  und  Reserve  aufgenommen  werden. 
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Sieht  man  Carrey’s  Zeichnung,  in  diesem  Falle  den 
wichtigsten  Anhaltspunkt,  unbefangen  an,  so  muss  man  Folgendes 
bemerken : 

Der  Kopf  der  Fig.  S  zeigt  keine  ausgesprochenen  Merk- 
male  liber  das  Geschlecht,  und  man  kann  die  Striche  beim 
Ohr  und  am  Halse  ebenso  gut  als  Sehatten  bezeichnen,  wie 
als  langes  Haar.  Der  Umfang  des  Korpers  in  der  Brust  scheint 
etwas  grosser  zu  sein,  als  man  ihn  bei  weiblichen  Gestalten 
spaterer  Zeit  zu  sehen  gewobnt  ist.  Einen  weiblichen  Busen 
kann  man  niclit  sicker  wahrnehmen;  doch  kann  man  den  Unter- 
leib  und  die  Hoke  des  Nabels  als  weiblich  bezeichnen.  Das  linke 
Bein  dieser  Figur  ist  nicht  vollstlindig;  es  lasst  sich  also  daran 
keine  Beobachtung  maclien.  Das  rechte  Bein  maclit  aber  deutlick 
den  Eindruck  eines  weiblichen  Korpertheiles;  es  ist  kraftig  im 
Schenkel  und  in  der  Wade  und  endet  bei  fast  zierlicher  Be- 
wegung  in  einen  verhiiltnissmassig  kleinen  Fuss. 

Alle  diese  Umstiinde  sprechen  nicht  entschieden  genug 
fiir  oder  gegen  die  Annalime  einer  weiblichen  Figur;  gegen 
die  Annalime  jedoch,  dass  die  Figur  mannlich  war,  liaben  sich 
mir  beim  Modelliren  der  Gruppe  manche  recht  wichtige  Be- 
denken  aufgedrangt,. 

Der  rechte  Oberschenkel  der  Fig.  T  hat  eine  so  schiefe 
Lage  nach  ab warts,  dass  er  fur  das  linke  Gesass  der  Fig.  S 
keine  Stiitze  bieten  kann.  Will  man  aber  die  Fig.  S  oline  eine 
Stiitze  im  Schosse  der  Fig.  T  sitzen  lassen,  so  ist  es  unmoglich, 
der  Statue  auch  nur  annahernd  die  Stellung  zu  geben,  welclie 
bei  Carrey  zu  sehen  ist.  Die  Statue  muss  also  von  Fig.  rl\ 
und  zwar  vorne  mit  der  linken  Hand  unter  dem  linken  Knie, 
was  aus  Carrey’s  Zeichnung  gut  zu  entnehmen  ist,  und  riick- 
warts  mit  dem  recliten  Arme  unter  dem  Gesasse  gestiitzt 
werden. 

Dies  hat  micli  veranlasst,  die  Figur  als  weiblich  hin- 
zustellen,  da  ich  die  Darstellung  einer  erwaclisenen  mannlichen 
Figur,  welche  von  einer  weiblichen  in  dieser  Weise  empor- 
gehalten  wird,  nur  dann  fiir  klinstlerisch  halten  konnte,  wenn 
sich  dies  auf  irgend  eine  ganz  bestimmte,  in  der  Mythe  vor- 
kommende  Scene  beziehen  wtirde.  Dies  ist  der  Grund,  warum 
ich  die  Fig.  S  als  weiblich  dargestellt  habe. 
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Audi  bier  liesse  sicli  eine  Aenderuug  leiclit  herstellen, 
'.venn  e<  gelingen  sollte,  reelle  und  deutliche  Anhalt spunkte  fiir 
eine  andere  Anschaiiung  zu  linden:  dodi  kann  von  den  bisher 
vorgebraehten  Beweisen.  dass  die  Fig.  S  eine  mannliehe  war, 
keiner  auch  nur  annaliernd  als  sticlihaltig  angesehen  werden. 

Fiir  ebenso  unstichhaltig  lialte  icb  die  Ansicht,  dass  weib- 
lielie  Kbrper  zu  dieser  Zeit  noch  nielit  nackt  dargestellt  wurden. 

Durch  das  Hinweglassen  einer  Mittelfigur  in  der  Giebel- 
gruppe  hat  sich  der  Kiinstler  eine  bis  dahin  nocli  unerborte 
und  aucli  jetzt  seltene  Freilieit  erlaubt,  so  dass  die  neue  An- 
wendung  einer  fast  nackten  weiblichen  Gestalt  im  Vergleich  dazu 
eigentlich  gar  nielit  besonders  erwahnenswerth  erscheint;  und  icb 
bin  auch  uberzeugt,  dass  der  Kiinstler  die  nackte  weibliche  Figur 
ohne  alle  Bedenken  in  den  Giebel  aufgenommen  hat,  falls  er  es 
in  ktinstlerisclier  Beziehung  vortheilhaft  land.  Warum  soli  man 
dem  Phidias  eine  solche  Xeuerung  nielit  zumuthen  kSnnen?  icb 
verweise  bei  dieser  Gelegenbeit  nocli  auf  die  Werke  Michel 
Angelo’s,  besonders  aber  auf  sein  jiingstes  Gericht,  das  er  in 
einer  Weise  gelost  bat,  wie  es  aucli  nocli  menials  gebraucblicb  war. 

Kiinstler  von  dieser  Bedeutung  liaben  eben  das  Vorreclit, 
in  ihren  Werken,  sobald  sie  es  fiir  gut  und  passend  finden,  neue 
ldeen  anzuwenden,  da  ilinen  aucli  die  Ga.be  zu  Theil  ward,  sie 
gut  zu  beberrseben  und  zu  losen. 

Anliisslich  einer  eventuellen  Auswechslung  der  weiblichen 
Fig.  S  gegen  eine  niannliche  werden  selir  wahrscheinlich  kleinere 
Acnderungen  auch  an  Fig.  F  vorzunebmen  sein;  icb  babe  also 
auch  bei  dieser  Gruppe  die  Statuen  nielit  gesondert  gemacht,  da 
icb  es  fiir  giinstiger  lialte,  in  diesem  Falle  die  ganze  Gruppe  li, 
S,  T  auszuwechseln. 

Die  Spur  an  der  Wand  zeigt  genau  die  Stelle,  wo  die  Ge¬ 
stalt  angebracht  war,  und  ebenso  genau  ist  der  Platz  fiir  die 
ausgestreckte  sitzende  Fig.  T  am  Giebelboden  ersiebtlieb. 

Die  Zeicbnung  an  der  Giebelwand  zeigt  in  der  Aclisel  eine 
Unterbrechung,  die  allerdings  auch  dadurcb  erklart  werden 
konnte,  dass  der  linke  Arm  der  Fig.  S  gehoben  war;  er  kann 
aber  auch  friiher  abgebrocben  sein.  Letzteres  liabe  ich  an- 
genommen,  weil  mir  der  gehobene  Arm  etwas  gezwungen  er- 
scliien. 
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Der  Knabe,  Fig.  It,  war  offenbar  mit  Fig1.  >S  a  us  einem 
Marmorblock  ausgemeisselt;  die  ganze  Anordnung,  wie  er  liinter 
der  rechten  Aclisel  von  Fig.  S  hervorkommt,  zeigt  dies  an.  Ob 
er  Fliigel  liatte,  lasst  sicli  jetzt  noch  nicht  bestimmen;  als  un- 
moglich  kann  man  es  auch  nicht  hinstellen.  Icli  hielt  es  fur 
besser,  ihm  keine  Fliigel  anzusetzen,  sondern  die  Entsclieidung 
dariiber  der  weiteren  Forschurig  zu  liberlassen. 

Ueber  Fig.  T  ist  ausser  dem  bereits  Bemerkten  niclits 
Wesentliches  mehr  zu  sagen. 

Die  letzte  Statue  in  dieser  Gruppe  ist  die  Fig.  XJ,  deren 
Standplatz  am  Giebelboden  ebenfalls  klar  angegeben  ist,  so  dass 
ein  Irrtlmm  als  ausgescblossen  angeseben  werden  kann. 

Dass  zwischen  Fig.  T  und  Fig.  V  keine  weitere  Statue 
vorlianden  war,  davon  babe  ich  micli  durch  Versuche  zur 
Geniige  liberzeugt;  selbst  eine  Kindergestalt  an  der  Seite  der 
Fig.  U  wiirde  schon  wegen  der  Ueberfiillung  des  Raumes  nicht 
angenehm  wirken,  wahrend  andererseits  die  Spuren  am  Giebel¬ 
boden  ein  Zusammenriicken  der  Statuen  nicht  zulassen. 

Nacli  der  verhaltnissmassig  reichen  Gruppe  von  vier  grossen 
und  zwei  kleinen  Statuen  (P;  Q,  It,  S,  I,  U )  brauclit  das  Auge 
des  Beschauers  entschieden  etwas  Rube,  und  der  durch  die 
ErsrSnzung  des  linken  Armes  von  U  und  des  rechten  Amies 
von  I"  reclit  zusammengeschrumpfte  leere  Raum  wirkt  nur 
angenehm  und  wohlthuend.  Ware  dieser  Raum  und  ebenso 
auch  der  entgegengesetzte  zwischen  den  Fig.  A*  und  B  ganz 
ausgefiillt,  so  wiirde  eine  reclit  styllose  Anhaufung  von  Statuen 
entstehen,  die  gewiss  keinem  kiinstleriscli  geiibten  Auge  an- 
o’enehm  erscheinen  wiirde. 

Die  Statuen  D  und  M  des  Ostgiebels  laufen  gegen  den 
Giebelboden  zu  beiderseits  schmal  aus;  deshalb  war  es  bier 
ganz  gut  moglich,  einerseits  zwischen  den  sicli  baumenden 
Pferdekopfen  B,  C  und  der  Fig.  D,  andererseits  zwischen  der 
Fig.  M  und  dem  geneigten  Korper  Fig.  N  (Selene)  nacli  oben 
zu  hinreichend  Luf't  zu  bekommen,  und  so  nicht  nur  geistig, 
sondern  auch  arcliitektonisch  eine  leise  Trennung  anzudeuten. 

Im  Westgiebel  aber  fiillen  die  Fig.  B,  C  und  U  durch 
ihre  Anordnung  die  ganze  Giebelhohe  an  ilirer  Stelle  aus;  in 
Folge  dessen  wiirde  ein  Verschieben  von  Statuen  liinter- 
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einander  —  im  Gegensatz  ziiin  Ostgiebel  —  bier  selir  ungunstig 
wirken. 

Der  Kiinstler  hat  also  durcli  zwei  verschiedene  Mittel  bei 
beiden  Giebeln  dasselbe  Ziel  angestrebt  und  auch  erreiclit. 

Entsprechend  der  Zeielmimg  Carrey's  babe  ieli  die  Fig.  TJ 
im  Ausdrucke  der  Ueberraschung  ergiinzt;  sie  greift  mit  der 
Rechten  nach  ihrem  im  Sckosse  liegenden  Gewand,  beugt  sieli 
nach  ilirer  linken  Seite  bin,  wall  rend  der  Kopf  der  Mitte  zu- 
gewendet  ist.  Der  linke  Arm  vervollstandigt  noeli  die  Geberde 
der  Ueberraschung*. 

Als  zu  dieser  Statue  zugehorend  konnte  man  das  Fragment 
eines  grossen  weiblicben  rechten  Oberschenkels  betrachten.  an 
dem  auch  noch  der  Sitz,  wahrscheinlich  die  blosse  Erde.  vor- 
lianden  ist.  (Britisches  Museum.  Xr.  304.) 


Wie  schon  anfangs  erwiilmt,  babe  ich  seinerzeit,  gleich- 
zeitig  mit  den  Studien  zur  Reconstruction  des  Westgiebels,  auch 
die  Studien  zur  Reconstruction  des  Ostgiebels  gemacht,  soweit- 
dies  die  vorhandenen  Fragmente  und  Spuren  ermoglichten. 
und  ich  lioffe,  dass  es  mil*  in  nicht  allzu  ferner  Zeit  gelingen 
wird,  auch  von  diesem  Giebel.  dessen  beide  herrliche  Eck- 
gruppen  verhaltnissmassig  gut’erhalten  sind,  wenigstens  in  einem 
kleinen  Massstabe  cine  wenn  auch  nicht  bestimmte  und  nacli- 
weisbare,  so  doch  mogliche  und  glaubwtirdige  Eosung  der 
OefFentlichkeit  vorlegen  zu  konnen. 
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OSTSEITE  DES  PARTHENON. 


as  besondere  Interesse,  welches  Seine  Majestat  der  Kaiser  und 
weiland  Ihre  Majestat  die  Kaiserin  der  klassischen  Kunst  iiber- 
haupt  immer,  und  seinerzeit  auch  meinem  Rekonstruktionsversuch 
des  westlichen  Parthenongiebels  in  hohem  Made  zuteil  werden  liefien,  machte 
es  mir  friiher  als  ich  es  annehmen  konnte,  moglich,  mich  auch  mit  dem  Ver- 
such  einer  Rekonstruktion  des  ostlichen  Parthenongiebels  zu  beschaftigen. 

Die  im  Jahre  1895  in  der  Jahresausstellung  der  Wiener  Kunstlergenossen- 
schaft  ausgestellt  gewesene  Rekonstruktion  des  westlichen  Parthenongiebels 
hat  die  Aufmerksamkeit  Ihrer  Majestat  der  Kaiserin  in  besonderer  Weise 
erregt;  und  nachdem  die  Arbeit  seitens  der  Fachgelehrten  in  anerkennender 
Weise  besprochen  und  zur  Aufnahme  in  die  Kunstgeschichte  geeignet  be- 
funden  worden  war,  brachte  mir  1897  der  Sekretar  Ihrer  Majestat  der  Kaiserin 
Elisabeth  die  mich  hochst  freudig  uberraschende  Nachricht,  Allerhochstdieselbe 
ware  geneigt,  mir  eine  Subvention  in  angemessener  Hohe  zukommen  zu  lassen, 
wenn  ich  in  der  Lage  ware,  eine  andere  derartige  Aufgabe  zur  kiinstleri- 
schen  Losung  vorzuschlagen  und  die  Ausfuhrung  derselben  zu  ubernehmen. 
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\ 'm  mir  die  Sache  ruhig  iiberlegen  zu  konnen,  erbat  ich  mir  eine  kurze 
Li i  len  zoit,  die  ich  dazu  beniitzte,  meine  Aufzeichnungen  fiber  die  im  Jahre 
1-92  in  Athen  —  oben  auf  dem  Ostgiebel  des  Parthenon  —  von  mir  ge- 
macht  n  Studien  durchzusehen,  und  versuchte  dann  vorerst  in  fliichtiger  Weise, 
ob  es  m  .glich  ware,  den  ostlichen  (vorderen)  Parthenongiebel,  welcher  nach 
Pausanias  die  Geburt  der  Athena  darstellte,  in  ahnlicher,  annahernd  glaub- 
wurdiger  Art  wie  den  Westgiebel  zu  rekonstruieren.  Nach  einigen  Versuchen 
kam  ich,  gestfitzt  auf  meine  diesbezfiglichen  Studien  in  Athen  und  London, 
zu  der  l  berzeugung,  dab  ein  solcher  Versuch  wohl  unternommen  werden 
kbnnte,  wenngleich  er  in  vieler  Beziehung  noch  gewagter  erschien,  als  der 
einer  Rekonstruktion  des  Westgiebels. 

Ich  verstandigte  hierauf  den  Sekretiir  Ihrer  Majestat  von  dem  Ergeb- 
nisse  meiner  l  berlegung  und  erhielt  binnen  einigen  Tagen  die  Mitteilung, 
Ihre  Majestat  habe  liber  diesen  meinen  Entschlufi  Allerhbchstihre  Befriedigung 
und  die  Geneigtheit  ausgedriickt,  mir  die  entsprechende  Subvention  zukommen 
zu  lassen,  wiinsche  jedoch  iiber  diese  Angelegenheit  eine  Erwahnung  in  der 
( )ffentlichkeit  solange  vermieden  zu  sehen,  bis  die  Arbeit  so  vollkommen  als 
moglich  hergestellt  sein  werde.  Diesem  Allerhochsten  Wunsche  habe  ich 
auch  selbstverstandlich  gebiihrend  entsprochen. 

Im  Winter  des  Jahres  1897/98  modellierte  ich  dann  einen  kleinen  Ent- 
wurf  in  Wachs,  reiste  damit  im  Milrz  1898  nach  London,  urn  die  Meinungen 
der  dortigen  Fachgelehrten  kennen  zu  lernen  und  die  von  diesem  Giebel 
noch  vorhandenen  Reste  vor  Beginn  meiner  Arbeit  nochmals  grfindlich  durch¬ 
zusehen.  Bei  dieser  Gelegenheit  wurde  mein  Wachsentwurf  im  British  Museum 
photographisch  aufgenommen. 

Auf  der  Rlickreise  aus  London  besuchte  ich  auch  den  bekannten  Parthenon- 
Forscher  Prof.  Dr.  Ad.  Michaelis  in  Strafiburg,  welcher  mich  durch  ein- 
gehende  Besprechung  des  Entwurfes  neuerdings  zu  Dank  verpflichtete. 

Meine  Absicht,  von  Strafiburg  nach  Territet  zu  fahren,  urn  den  Entwurf  auch 
Ihrer  Majestat  der  Kaiserin  zu  unterbreiten,  mufite  unausgefuhrt  bleiben,  da  ich 
an  der  Mittelgruppe  noch  wesentliche  Anderungen  vorzunehmen  beabsichtigte, 
i’lberdies  aber  die  Karwoche  bereits  begonnen  hatte.  Ich  ging  nun  sogleich  mit 
allem  Eifer  an  meine  Aufgabe,  mich  mit  der  Hoffnung  trostend,  Ihrer  Majestat 
spater  einen  vollkommeneren  Entwurf  vorlegen  zu  konnen.  Diese  meine  Hoff¬ 
nung  sollte  leider  nicht  in  Erflillung  gehen;  am  10.  September  desselben  Jahres 
ereignete  sich  in  Genf  das  furchtbare  Verbrechen,  welches  von  Allen  beklagt 
wurde  und  die  Hoffnungen  Vieler  zerstorte.  So  auch  die  meinige! 
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Wenige  Stunden  vorher  war  auch  der  Sekretar  Ihrer  Majestat,  mit 
welchem  ich  alle  auf  diese  Arbeit  bezughabenden  Angelegenheiten  zu  be- 
sprechen  hatte,  in  Wien  verschieden. 

Durch  diese  Ereignisse  erschfittert,  unterbrach  ich  auf  einige  Zeit  die 
Ausfiihrung  meines  Vorhabens;  doch  die  Erwagung,  dab  diese  Arbeit  kaum 
je  wieder  mit  dieser  Umsicht  und  Hingebung  von  einem  Kfinstler  in  Angriff 
genommen  werden  dfirfte,  ferner  die  Hoffnung,  ja  Uberzeugung,  von  einem 
der  interessantesten  Werke  der  Bildhauerei  eine  wenigstens  annaherncl  zu- 
treffende  Rekonstruktion  der  Offentlichkeit  vorweisen  zu  konnen,  brachten 
mich  nach  Verlauf  einiger  Zeit  wieder  dazu,  mich  mit  erneuertem  Eifer  dieser 
Aufgabe  zu  widmen  und  sie  auch  zu  beendigen. 

Im  Herbste  des  Jahres  1 90  [  war  die  Arbeit  so  weit  in  Plastilina  her- 
gestellt,  dafi  ich  das  Geheimhalten  nicht  mehr  fur  angezeigt  und  zweckmafiig 
hielt;  ich  meldete  die  ganze  Angelegenheit  in  der  Ivabinetskanzlei  Seiner 
Majestat  des  Kaisers,  und  wenige  Tage  spater  wurde  ich  benachrichtigt,  dafi 
Seine  Majestat  geruhen  werde,  mein  Werk  zu  besichtigen.  Am  nachsten  Tage 
erschien  der  Kaiser  in  meinem  Atelier  und  widmete  den  Erklarungen  fiber 
die  Art  der  Herstellung  sowie  dem  ganzen  Werke  fiberhaupt  das  grofite  und 
eingehendste  Interesse. 

Auch  bei  Eroffnung  der  Jahresausstellung  im  Kunstlerhause  1902  geruhte 
Seine  Majestat  die  daselbst  ausgestellte  Arbeit  mit  grofiem  Interesse  zu  be¬ 
sichtigen  und  Sich  darfiber  anerkennend  zu  aufiern. ' 

Mit  besonderem  Danke  gedenke  ich  hier  auch  des  lebhaften  Interesses, 
mit  welchem  Seine  Exzellenz  der  Minister  ffir  Kultus  und  Unterricht,  Herr 
Dr.  Ritter  von  Hartel,  und  der  Sektions-Chef  Herr  Dr.  Stadler  von  Wolfers- 
grfin  seinerzeit  auf  meine  ergebenste  Einladung  hin  die  Arbeit  in  meinem 
Atelier  besichtigt  haben  und  meinen  diesbezfiglichen  Ausffihrungen  und  Er¬ 
klarungen  gefolgt  sind. 
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Schon  anlafilich  cler  Ausstellung  im  Kiinstlerhause  1902  wurde  ich  von 
vielen  Seiten  um  die  schriftlichen  Erlauterungen  zu  dieser  Arbeit  befragt; 
doch  babe  ich  mil  der  Veroffentlichung  derselben  so  lange  gezogert,  weil  es 
ja  immerhin  moglich  war,  dab  iiber  diesen  Gegenstand  irgend  etwas  Be- 
sonderes  vorgebracht  werden  wird,  was  mich  vielleicht  zu  einer  neuerlichen 
Durcharbeitung  dieser  Aufgabe  oder  doch  zu  einigen  Anderungen  daran 
veranlassen  konnte. 

Nun  haben  wohl  seit  dieser  Zeit  einige  Fachgelehrte  fiber  die  Rekon- 
struktion  dieses  vorderen  Parthenongiebels  Bemerkungen  und  auch  Abhand- 
lungen  veroffentlicht;  doch  sind  dieselben  nicht  derart,  dab  ich  mich  bei  aller 
Gewissenhaftigkeit  und  sachlicher  Auftassung  der  Aufgabe  schon  jetzt  ver- 
anlabt  sehen  wiirde,  weitere  Versuche  oder  Anderungen  an  der  Arbeit  vor- 
zunehtnen.  Die  von  mir  in  Betracht  gezogenen  Griinde  und  Voraussetzungen 
scheinen  mir  viel  weitergehend,  klarer  und  zugleich  einfacher  zu  sein  als 
die  diesbeziigdichen  Veroffentlichungen  der  betreffenden  Fachgelehrten. 

o  O  o 

Die  mir  hochst  bemerkenswert  und  wichtig  erscheinende  Abhandlumj 
von  Professor  Dr.  Sauer:  »Der  Weber-Labordesche  Kopf  und  die  Giebel- 
gruppen  des  Parthenon «,  Gieben  1903,  wird  am  Schlusse  dieser  Schrift  in 
Betracht  gezogen  und  besprochen. 

Nach  Beendigung  der  Vorstudien  und  nach  Besprechung  des  Gegen- 
standes  mit  den  damit  besonders  vertrauten  Fachgelehrten  habe  ich,  so  wie 
dies  seinerzeit  auch  beim  Westgiebel  der  Fall  war,  die  Ausfiihrung  dieser 
Arbeit  durchaus  selbstandig  unternommen  und  beendet. 

Leider  mubte  ich  diesmal  die  Mitwirkung  und  den  Beirut  des  Herrn 
Hofrates  Dr.  Benndorf  entbehren,  da  dieser  Gelehrte  auf  meine  diesbeziig- 
liche  Einladung  mit  Bedauern  erklarte,  wegen  zu  grober  anderweitiger  In- 
anspruchnahme  sich  mit  den  zu  dieser  Rekonstruktion  unbedingt  erforderlichen 
Spezialstudien  nicht  beschaftigen,  und  somit  an  der  Herstellung  der  Rekon¬ 
struktion  sich  nicht  beteiligen  zu  kdnnen. 
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Seinerzeit  schon,  als  die  Marmorskulpturen  des  Parthenon  in  das  British 
Museum  gelangten  und  die  wissenschaftliche  Forschung  sich  mit  dem  Studium 
der  beiden  Parthenongiebel  eingehender  beschaftigte,  sind  seitens  der  Ge- 
lehrten  drei  in  der  Hauptsache  recht  verschiedene  Losungen  der  ostlichen 
Giebelgruppe  in  Vorschlag  gebracht  worden. 

Es  wurde  Zeus  als  Mittelfigur,  und  als  unmittelbare  Umgebung  auf  einer 
Seite  die  soeben  aus  seinem  Haupte  entsprungene  Tochter  Athena,  auf  der 
andern  Hephastos  oder  Prometheus  als  Losung  vorgeschlagen.  Dann  wurde 
auch  die  Athena  als  Mittelfigur  gedacht,  da  ja  ihr  der  Tempel  geweiht  war, 
wahrend  Zeus  und  Plera  nicht  ganz  unmittelbar  nach  beiden  Seiten  hin  die 
Umgebung  bilden  sollten.  Der  dritte  Vorschlag  geht  dahin,  dad  Zeus  und 
Athena  zusamraen  die  Mittelgruppe  bilden,  ahnlich  wie  im  Westgiebel  Athena 
und  Poseidon. 

Die  letztere  Losung  bringt  auch  Professor  Sauer  in  seinen  Beschreibungen 
des  Giebelbodens  vor,  indem  er  die  Platten  12,  13  und  14  den  Statuen 
Zeus  und  Athena  als  Standplatze  zuweist.  Nach  Durchsicht  der  vorhandenen 
Spuren  auf  dem  Giebelboden  erschien  diese  Idee  auch  mir  als  die  beachtens- 
werteste  und  wahrscheinlichste,  wobei  ich  die  Bedenken,  die  ebenfalls  von 
wissenschaftlicher  Seite  ausgehen,  dad  namlich  die  Statue  des  Zeus  dann 
nur  zwei  Drittel  der  Giebelhohe  erreichen  konnte,  durchaus  ungerecht- 
fertigt  fand. 

Indessen  hat  sich  bisher  noch  niemand  mit  Bestimmtheit  und  unter  An- 
fuhrung  wirklicher  und  uberzeugender  Anhaltspunkte  fur  diese  Losung  aus- 
gesprochen;  hauptsachlich  wohl  deshalb,  weil  die  Aufnahme  des  Giebelbodens, 
welche  seitens  der  wissenschaftlichen  Forschung  mit  grofier  Genauigkeit  aus- 
gefiihrt  wurde,  noch  nicht  mit  dem  zur  Losung  solcher  Aufgaben  erforder- 
lichen  kunstfachmannischen  Uberblick  besprochen  worden  ist. 

Es  hatte  sonst  unmoglich,  wie  dies  geschehen  sein  soli,  zugegeben 
werden  konnen,  dad  die  Mitte  des  Giebels  auch  von  einer  einzigen  groben 
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Statue,  s  i  es  Zeus  oder  Athena,  eingenommen  gewesen  sei.  Die  oben  am 
.  >n  vorhandenen  Spuren  in  der  Mitte  des  Giebels,  deren  von  Professor 
Sauer  ausgefiihrte  Aufnahme  durchaus  richtig  ist,  sind  derart  unzweideutig, 
klar  und  iiberzeugend,  dab  fur  einen  Fachmann  ein  Zweifel  in  dieser  Be- 
ziehung  kaum  bestehen  kann. 

Bei  Besichtigung  des  dstlichen  Giebelbodens  war  es  mir  sofort  klar,  dab  im 
Ostgiebel  ebensowenig  wie  im  Westgiebel  eine  einzelne  Hauptfigur  den  Mittel- 
punkt  des  Giebelbodens  eingenommen  hat.  Dies  wird  durch  die  vorhandene 
schieflaufende  Erhbhung  in  der  Mitte  des  Giebels  unwiderleglich  bewiesen.  Doch 
konnte  ich  nur  durch  \Tersuche,  welche  ich  unter  Berucksichtigung  der  auf 
dem  Giebelboclen  wahrnehmbaren  Spuren  anstellte,  zu  einer  bestimmten 
Annahtne  dariiber  gelangen,  welcher  Art  die  Losung  gewesen  sein  kann. 


Oder  die  darstellung  des  vorgangs  und  die 

BENENNUNG  DER  STATUEN. 


Kiinstlerisch  noch  iiberraschender  und  eigenartiger  als  im  Westgiebel 
der  Wettstreit  zwischen  Athena  und  Poseidon  ist  hier  im  Ostgiebel  die  Ge- 
burt  der  Athena  dargestellt. 

Es  werden  nicht  nur  die  sonst  iiblichen,  in  den  aubersten  Ecken  liegenden 
Gestalten  vermibt,  sondern  ganz  freie  kiinstlerische  Motive  zur  Anwendung 
gebracht,  die  aus  der  sogenannten  schablonenhaften  oder  schematischen  an¬ 
tiken  Kunstrichtung  derart  heraustreten,  dab  ein  moderner  Ktinstler  es  kaum 
wagen  diirlte,  diese  Motive  in  die  Zeit  des  Phidias  zu  versetzen,  wenn  die- 
selben  nicht  allgemein  als  echt  vorhanden  bekannt  waren.  Bei  strenger  Be- 
achtung  der  Symmetric  sind  diese  Eckmotive  ganz  ungewohnlich  kiinstlerisch 
frei,  sinnreich  gewahlt  und  hochst  gliicklich  in  edler  Harmonie  gelost. 

Diese  Freiheit,  sowie  auch  noch  manche  andere  Merkmale,  welche  ich 
bei  der  Erlauterung  der  Rekonstruktion  besonders  hervorhebe,  lassen  mit 
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aller  Wahrscheinlichkeit  annehmen,  dab  auch  die  Mittelgruppe  mit  derselben 
freien  and  genialen  kiinstlerischen  Auffassung,  ohne  alle  Engherzigkeit,  jedoch 
harmonisch  und  symmetrisch  schdn  erdacht  und  geldst  wurde'.  Gleichzeitig 
mub  aber  bemerkt  werden,  dab  das  dekorative  Moment  hier  in  Anbetracht 
der  Wichtigkeit  des  Vorgangs  nicht  in  derselben  Weise  zur  Geltung  gebracht 
wird,  wie  im  Westgiebel  durch  die  Pferdegespanne. 

Die  eigentiimlich  schone  kiinstlerische  Losung  dieser  Aufgabe,  mit  welcher 
den  architektonischen  Bedingungen  in  dieser  ganzen  Gruppe  entsprochen  ist,  er- 
regt  vielleicht  noch  mehr  Bewunderung  als  beim  Westgiebel;  auch  hier  streben 
die  Hauptlinien  der  ganzen  Giebelgruppe  gegen  die  Mitte  des  Tempels  zu. 

Dieses  Prinzip  der  Anordnung  in  den  beiden  Giebeln  ist  fur  jene  Zeit 
durchaus  neu;  die  dargestellten  Gotterstatuen  erscheinen  - —  entsprechend 
ihrem  Range  und  ihrer  Bedeutung  —  in  Gruppierungen,  welche  auberst  sinn- 
reich,  vielfach  in  Doppelstellungen  von  Statuen,  zu  einer  ganzen  grofien 
Giebelgruppe  vereinigt  sind. 

Nach  Abschlub  des  Stadiums  aller  vorhandenen  mir  bekannten  Anhalts- 
punkte  sowie  auch  der  betreffenden  dichterischen  Schdpfungen  jener  Zeit  habe 
ich  mich  entschlossen,  die  Mittelgruppe  in  nachstehender  Weise  herzustellen. 

Als  Mittelgruppe  sind  der  thronende  Zeus  und  die  aus  seinem  Plaupte 
in  voller  Rustung  entsprungene  Tochter  Athena  dargestellt.  Zeus  sitzt  be- 
kranzt  auf  seinem  Throne,  in  der  rechten  Hand  den  Blitz,  in  der  linken  das 
Scepter  haltend;  Athena  wendet  ihm,  in  lebhaftem  Schritte  innehaltend  und 
(entsprechend  denr  Homerischen  Hymnus)  mit  Helm,  Schild  und  Lanze  aus- 
geriistet,  ihr  Antlitz  zu,  wahrend  Zeus  seine  Tochter  mit  Wohlgefallen  be- 
trachtet.  Uber  Beiden  schwebt  die  Siegesgottin  und  reicht  der  neugeborenen 
Zeustochter  den  Kranz. 

Neben  Zeus  erscheint  in  hochster  Aufregung  seine  Botin  Iris  (Torso 
antik),  welche  windschnell  die  Botschaft  von  dem  Ereignisse  zu  verbreiten 
eilt.  Daneben  die  thronende  Hera,  die  neue  Zeustochter  verwundert,  aber 
dennoch  mit  ruhiger  Wurde  betrachtend. 

Neben  der  Athena  weicht  Hephastos  (Torso  antik),  der  mit  seinem  Beile 
den  Kopf  des  Zeus  gespalten  hatte,  vor  der  ungewohnlichen  Erscheinung 
uberrascht  zuriick,  wahrend  Poseidon,  ebenfalls  in  hochster  Uberraschung 
aufblickend,  daneben  auf  seinem  Throne  sitzt. 

Hinter  Poseidon  steht  Apollo,  der  —  entsprechend  einer  damaligen 
poetischen  Idee  —  die  Athena  als  seine  Schwester  mit  Begeisterung  begriibt; 
neben  Apollo  seine  ebenfalls  freudig  erregte  Schwester  Artemis. 


9 


Zwischen  Apollo  und  Poseidon  erscheint  im  Yordergrunde  eine  kleine 
Gottheit,  deren  Name  nicht  angegeben  werden  kann;  es  diirfte  ein  kleiner 
Lokalgott  sein,  wie  solche  in  damaliger  Zeit  oft  verehrt  wurden. 

Dann  folgt  Hermes,  welcher  lebhaft  erregt  die  Botschaft  einer  Gruppe 
von  drei  Erauengestalten  iiberbringt,  die  am  wahrscheinlichsten  als  die  drei 
Tauschwestern  Pandrosos,  Aglauros  und  Herse  bezeichnet  werden  konnten 
(Torsi  antik). 

In  der  aufiersten  Ecke  lenkt  Selene  ihr  Yiergespann  in  das  Meer  hinunter 
(Torsi  antik). 

Auf  der  andern  Seite,  neben  der  Hera,  steht  erstaunt  und  iiberrascht 
Aphrodite,  die  den  neben  ihr  stehenden  kriegerischen  Ares  auf  das  Ereignis 
aufmerksam  macht.  Zwischen  Aphrodite  und  Hera  ist  im  Vordergrunde  der 
kleine,  der  Athena  zujubelnde  Eros. 

Die  nachste  jugendliche  weibliche  Gestalt  konnte  als  die  Persephone 
bezeichnet  werden,  welche  eilig  schreitend  ihrer  Mutter,  der  Gottin  Demeter, 
und  der  sich  an  sie  anlehnenden  Gottin  Hestia  die  Nachricht  iiberbringt 
(Torsi  antik). 

Die  nachste,  auf  einem  Pantherfell  ruhende  mannliche  Gestalt  konnte 
am  wahrscheinlichsten  als  Dionysos  bezeichnet  werden  (Torso  antik). 

In  der  aubersten  Ecke  stiirmt  Helios  mit  seinem  Viergespann  aus  den 
Meereswogen  herauf,  zum  Zeichen,  dab  mit  der  Geburt  der  Athena  fur 
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Griechenland  ein  neuer  Tag  beginnt  (Torsi  antik). 


ERLAUTERUNGEN  zu  der  REKONSTRUKTION. 

Vorerst  habe  ich  nach  der  sorgfaltigen,  von  Professor  Sauer  angefertigten 
Zeichnung  des  Giebelbodens  die  einzelnen  Platten  je  nach  ihrer  Grobe  und 
Beschaffenheit,  ebenso  auch  die  Spuren  der  einzelnen  Standplatze,  soweit 
dieselben  eben  noch  wahrnehmbar  sind,  an  der  Holzarchitektur  genau  an- 
gedeutet.  Dies  ist  auch  an  den  hier  beigegebenen  Bildern  entsprechend  er- 
sichtlich,  welche  zugleich  einen  leichteren  Uberblick  iiber  die  Raumverteilung 
im  ganzen  Giebelraume  gewahren. 
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Wie  man  daraus  ersehen  kann,  lassen  sich  fiir  eine  ganze  Anzahl  von 
Statuen,  von  denen  gar  nichts  erhalten  geblieben  ist,  die  Standplatze  klar 
wahrnehmen  und  nachweisen. 

Um  mich  mit  der  Rekonstruktion  des  in  der  ganzen  grofien  Mittelgruppe 
vollkommen  zerstorten  ostlichen  Parthenongiebels  mit  einiger  Aussicht  auf 
Erfolg  beschaftigen  zu  konnen,  mufite  ich  vorerst  naturgemafi  die  vorhandenen, 
verhaltnismafiig  gut  erhaltenen  Reste  der  beiden  Eckgruppen  entsprechend 
zurechtsetzen  und  erganzen.  Ich  hoffte  wohl  nicht  mit  Unrecht,  es  werde  mich 
der  Eindruck  dieser  Ivunstwerke  bei  meinen  weiteren  Arbeiten  gewifi  gfinstig 
beeinflufien. 

Demnach  habe  ich,  beginnend  von  der  rechten  Ecke  des  Giebels,  vor 
allem  die  Gruppen  des  Helios  mit  seinem  Viergespanne  hergestellt.  An  der 
Halbfigur  .  des  Helios,  welcher  mit  den  ihn  umspfilenden  Meereswogen  etwa 
die  Halfte  der  Platte  i  und  nahezu  die  ganze  Platte  2  in  Anspruch  nimmt,  ist 
die  Bewegung  des  Ivopfes  und  des  Halses  durch  die  noch  vorhandene  Hals- 
grube  gegeben,  wobei  aber  noch  die  Hohe  des  Giebelrautues  an  dieser 
Stelle  beriicksichtigt  werden  mufi. 

Die  Gestalt  steigt  aus  den  Meeresfluten  auf  und  lenkt  mit  kraftigen 
Armen  das  Viergespann,  von  welchem  alle  vier  Pferdekopfe,  wenn  auch  teil- 
weise  stark  beschadigt,  vorhanden  sind.  Das  Originalbruchstiick  des  Helios, 
sowie  auch  jenes  der  beiden  aufieren  Pferdekopfe  befindet  sich  bekanntlich 
itn  British  Museum.  Diese  zwei  aufieren  Pferdekopfe  nehmen  etwa  drei  Viertel 
der  vorderen  Halfte  der  Platte  3  in  Anspruch,  wahrend  auf  dem  letzten 
Viertel,  vorne,  die  Ffifie  der  nachsten,  sitzenden  mannlichen  Statue  ruhen. 

Die  zwei  inneren  Pferdekopfe  befinden  sich  noch  imtner  auf  ihrem  ur- 
spriinglichen  Platze  oben  auf  dem  Parthenon;  sie  sind  stark  beschadigt  und 
derart  verwittert,  dafi  sie  nur  im  Allgemeinen  fiber  die  Grofie  und  die  Be¬ 
wegung  Aufschlufi  geben.  Diese  beiden  inneren  Pferdekopfe  nehmen  eben- 
falls  etwa  drei  Viertel  der  rfickwartigen  Halfte  der  Platte  3  ein,  und  erstrecken 
sich,  schief  gegen  die  Wand  zu,  bis  zur  Halfte  der  Platte  4  derart,  dafi 
ein  Teil  davon  durch  den  rechten  Ober-  und  Unterschenkel  der  zunachst 
befindlichen  mannlichen  Statue  fiberschnitten  wird. 

Diese  nachste  auf  dem  Giebelboden,  jedoch  mit  dem  Gesafi  etwas  erhoht 
lagernde  Gestalt  kann  wohl  mit  Bestimmtheit  als  Dionysos  bezeichnet  werden; 
sie  lagert  offenbar  auf  der  Erde,  fiber  welche  zu  unterst  ein  Pantherfell  und 
darfiber  ein  Mantel  ausgebreitet  ist.  Eine  Verwechslung  dieses  Pantherfelles 
mit  einem  Lowen-  oder  Tigerfelle  ist  wegen  der  unter  dem  linken  Arme  dieser 


11 


Statu,  vorhandenen  Kopfhaut  ganz  unmdglich;  es  ist  nicht  die  leiseste  Spur 
einer  Mahne,  oder  auch  nur  eines  Haaransatzes  daran  zu  bemerken.  Die 
ft-hl-nden  Hande  und  FiiBe  dieser  Statue  habe  ich  erganzt,  vermied  es  jedoch, 
irgend  welche  Attribute  anzufiigen,  da  dieselben  zu  unbestimmt  und  auch 
nicht  sehr  wichtig  sind.  Moglich  ist  es,  dab  der  Kopf  dieser  Statue  bekranzt 
war;  doch  mul.I  es  dann  ein  Kranz  aus  Bronze  gewesen  sein.  Der  fast  ganz 
glatt  gehauene  obere  und  riickwartige  Teil  des  Kopfes  lafit  diese  Vermutung 
jeclenfalls  zu.  Da  dies  aber  fur  die  Gesamtwirkung  ohne  besonderen  EinfluB 
und  auch  nicht  nachweisbar  ist,  unterliefi  ich  es,  den  Kranz  hinzuzufiigen. 

Diese  nahe  an  dem  Giebelboden  ruhende  Statue  nimmt  ganz  vorne  einen 
kleinen  Teil  der  Platte  3  ein,  dann  die  ganze  Platte  4,  indem  sie  mit  ihren 
Schenkeln  und  Fufien  die  dahinter  angeordneten  Pferdekopfe  stark  iiber- 
schneidet,  und  reicht  noch  bis  etwa  zur  Mitte  der  Platte  5,  gegen  die  Giebel- 
wand  zu. 

Unmittelbar  eng  an  diese  Figur  anschliefiend  konunen  die  zwei  bekannten 
Frauengestalten,  aus  einem  Marmorblocke  gemeifielt.  Diese  Statuen  sowie 
auch  die  vorige  mannliche  befinden  sich  iin  British  Museum.  Die  gewohnliche 
Bezeichnung  dieser  beiden  Frauengestalten  als  Demeter  und  Persephone  er- 
scheint  mir  bei  genauer  Priifung  als  hochst  unwahrscheinlich.  Die  Statuen 
erscheinen  dem  freien  Auge  fast  gleich  groB;  doch  bei  naherer  Betrachtung 
fmdet  man,  dal.l  die  dem  Dionysos  zunachst  befindliche,  niedriger  sitzende 
Statue  etwas  grbBer  ist.  Man  kann  dies  am  leichtesten  feststellen,  wenn  man 
die  Unterschenkel  und  die  Brustweite  der  beiden  Statuen  vergleicht.  Nach 
meinen  Studien  fiber  die.  ganze  Anordnung  geht  meine  Uberzeugung  dahin, 
daB  hier  die  Erdgottheiten  Hestia  und  Demeter,  die  Gottinnen  des  hauslichen 
1  lerdes  und  des  Ackerbaues,  unmittelbar  neben  Dionysos  zusammen  ange- 
ordnet  waren. 

Die  Kopfe  dieser  Gestalten  fehlen  ganzlich,  doch  sind  ihre  Stellungen 
durch  den  Halsansatz  hinreichend  angedeutet  und  durch  die  sogenannte 
Carreysche  oder  Faidherbesche  Zeichnung  bestatigt.  Sonst  ist  eine  bestimmt 
andeutende  Charakteristik  nicht  vorhanden.  Wohl  aber  ist  die  Annahme  durch- 
aus  begriindet,  daB  diese  zwei  wichtigen  Gottinnen  nebeneinander  und  an  der 
Seite  des  Dionysos  gedacht  waren.  Die  niedriger,  unmittelbar  beim  Dionysos 
sitzende,  ware  meiner  Ansicht  nach  die  Hestia.  Sie  sieht  wie  Dionysos  vor  sich 
hin  und  scheint  ebensowenig  wie  dieser  von  dem  grofien  Ereignisse  etwas 
bemerkt  zu  haben,  wahrend  die  hoher  sitzende  zweite  Statue,  Demeter,  sie 
darauf  aufmerksam  zu  machen  scheint. 
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An  beiclen  Statuen  habe  ich  die  fehlenden  Teile  erganzt,  jedoch  eben- 
falls  keine  Attribute  beigesetzt,  da  hierfur  keine  weiteren  Anhaltspunkte  vor- 
handen  sind. 

Die  Statuen  haben  keine  Plinthen,  sondern  sind  unmittelbar  auf  den 
Giebelboden  aufgesetzt,  und  nehmen  die  zweite  groBere  Halfte  der  Platte  5 
ihrer  ganzen  Tiefe  nach,  dann  die  ganze  Platte  6  derart  ein,  dab  der  linke 
Vorfub  der  hoher  sitzenden  Statue  schon  auf  die  Platte  7  hiniiberreicht. 

Die  jugendliche,  eilig  fortschreitende  Statue  neben  der  vorbesprochenen 
Frauengruppe  mochte  ich  als  Persephone  bezeichnen,  die  sich  beeilt,  ihrer 
Mutter,  der  Gottin  Demeter,  die  Nachricht  von  dem  Ereignisse  zu  iiber- 
bringen. 

An  dem  im  British  Museum  befindlichen  Originaltorso  kann  die  Wendung 
des  Kopfes  dieser  Statue  durch  den  vorhandenen  Halsansatz  durchaus  sicher 
festgestellt  werden.  Der  Kopf  wendet  sich  gegen  die  Mitte  des  Giebels  zu- 
riick,  indem  er  sich  zugleich  ein  wenig  nach  vorne  streckt,  um  nach  der 
Mitte  hin  besser  sehen  zu  konnen.  Das  an  dem  Torso  vorhandene  Stuck 
wallenden  Gewandes  am  Riicken  zwingt  die  Erganzung  der  beiden  Artne 
derart  vorzunehmen,  dab  dieses  wallende  Gewand  von  beiden  Handen,  ent- 
sprechend  dem  Zuge  der  Statue,  festgehalten  wird. 

Diese  Statue  hat  eine  starke  Plinthe,  welche  jedoch  zum  grobten  Teil 
in  den  Giebelboden  eingelassen  erscheint,  und  zwar  vermutlich  deshalb,  weil 
die  Statue  sonst  an  dieser  Stelle  in  der  Hohe  des  Giebels  keinen  Platz  hatte; 
dann  aber  auch,  um  den  Ubergang  zu  den  hoher  stehenden  und  sitzenden 
Statuen,  welche  gegen  die  Mitte  des  Giebels  zu  nun  durchwegs  mit  Plinthen 
versehen  sind,  etwas  zu  vermitteln. 

Diese  erste  stehende  Statue  nimmt  fur  ihre  Plinthe  etwa  drei  Viertel  der 
Platte  7  und  ein  Drittel  der  Platte  8  ein,  und  zwar  vom  vorderen  Giebel- 
rande  und  von  der  Giebelwand  ungefahr  gleich  weit  entfernt. 

Obwohl  alle  diese  Statuen  im  Vergleiche  zu  den  Resten  des  westlichen 
Parthenongiebels  sehr  gut  erhalten  sind,  erforderte  ihre  Erganzung  doch  die 
eingehendsten  und  gewissenhaftesten  Studien,  zu  denen  man  sich  iibrigens 
durch  die  prachtvollen  Torsi  von  selbst  hingezogen  fiihlt. 

Damit  ist  auf  der  rechten  Seite  die  Rekonstruktion  der  vorhandenen 
Reste  beendet;  eine  Fortsetzung  gegen  die  Mitte  zu  schien  mir  wegen 
Mangels  jedes  anleitenden  Anhaltspunktes  als  vollkommen  aussichtslos.  Ich 
wandte  mich  also  der  linken  Giebelecke  zu,  um  auch  hier  vor  allem  das 
Vorhandene  zu  erganzen  und  den  dafiir  bestimmten  Platz  festzustellen. 
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In  der  linken  Ecke  war  Selene,  ihr  Yiergespann  hinunterlenkend, 
darkest -lit.  Das  Bruchstiick  dieser  Gestalt  lallt  ebenfalls  die  Kopfstellung 
und  die  Bewegung  der  beiden  Arme  ganz  unzweideutig  erkennen.  Auch 
kann  der  Platz  fur  diese  Statue,  von  welcher  nur  der  Oberkorper  als 
noch  iiber  Wasser  befindlich  dargestellt  war,  durchaus  verlaljlich  angegeben 
werden.  Diese  Halbfigur  stand  im  Hintergrunde  auf  der  Platte  23,  ganz 
nahe  an  der  Platte  22,  und  erschien  von  den  gestreckten  Fallen  der  nachsten 
grollen,  liegenden  Statue  teilweise  iiberschnitten. 

\ron  den  vier  Pferdekopfen  sind  drei  noch  vorhanden.  Der  erste  und 
zweite  Kopf  in  der  aubersten  Ecke  des  Giebels  befinden  sich  noch  oben  auf 
dem  Giebelboden,  sind  jedoch  stark  verwittert  und  durch  das  auf  sie  herab- 
gesunkene  Gesimsstiick  etwas  verschoben.  Dieselben  nehmen  ungefahr  die 
gauze  Platte  25  in  Anspruch. 

Der  dritte  Kopf,  am  besten  erhalten,  befindet  sich,  wie  auch  das  Bruch- 
stiick  der  Selene,  im  British  Museum.  Er  ist  oben  fiber  dem  Auge  und 
dem  Ohre,  desgleichen  unten  beim  Gebib,  an  der  inneren  Seite  stark,  jedoch 
dem  Bediirfnisse  entsprechend,  sehr  genau,  mit  der  gehorigen  Vorsicht,  ab- 
sichtlich  eingemeibelt,  um  das  untere  und  zugleich  das  obere  Gesims  zu 
iiberschneiden,  da  die  Hohe  im  Giebelraume  an  diesem  Platze  zu  gering  ist, 
der  Kiinstler  aber  sich  offenbar  freier  bewegen  wollte.  Der  Kopf  stand  auf 
der  vorderen  Haifte  der  Platte  24  und  einem  kleinen  Teil  der  Platte  25;  er 
war  offenbar,  um  nicht  hinunterzustiirzen,  auf  dem  Giebelboden  verankert, 
wovon  die  Spuren  noch  ganz  deutlich  wahrnehmbar  sind. 

Der  vierte  Pferdekopf  fehlt  vollstiindig;  doch  lassen  die  auf  dem  Giebel¬ 
boden  noch  vorhandenen  Spuren  deutlich  erkennen,  dab  auch  dieser  Kopf 
mit  besonderer  Vorsicht  verankert  war,  um  seinen  Absturz  zu  verhindern. 
Der  Halsansatz  war  bei  diesem  Kopfe  der  langste,  und  die  vorhandenen 
Spuren  zeigen  auch,  dab  er,  sowie  der  dritte,  ganz  knapp  vorne  am  Rande 
des  Giebelbodens  auf  der  Platte  24  versetzt  war. 

Dieser  Kopf  mubte  ganz  neu  gemacht  werden,  wozu  das  zum  dritten 
Kopfe  gehorige  vorhandene  Original  im  British  Museum  beniitzt  wurde. 
Dies  konnte  ganz  unbedenklich  geschehen,  da  diese  vier  Pferdekopfe  weiter 
keine  besonderen  Unterschiede  aufweisen  sollen.  Sowohl  an  der  Lenkerin  des 
Viergespannes  als  auch  an  den  Pferdekopfen  ist  das  Idinuntersteigen  klar 
zum  Ausdruck  gebracht. 

Die  nachste,  eng  daranschliebende,  aus  einem  Stiicke  Marmor  gemeillelte 
Gruppe  der  bekannten  zwei  weiblichen  Gestalten,  wovon  die  eine,  halb  aus- 
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gestreckt  liegend,  mit  dem  Oberkorper  und  mit  dem  Kopfe  an  die  neben 
ihr  sitzende  Gestalt  angelehnt  ist,  konnte  ebenfalls  mit  Beachtung  der  vor- 
handenen  Merkmale  und  der  Carreyschen  Zeichnung  entsprechend  erganzt 
werden;  auch  hier  hielt  ich  es  fur  ratsam,  keine  Attribute  anzubringen.  Die 
Kopfe  dieser  beiden  Gestalten  sind  in  vollster  Ruhe  vor  sich  hinblickend 
gerichtet,  und  man  sieht,  dab  sie  von  dem  Ereignisse  in  der  Mitte  des 
Giebels  noch  durchaus  unberuhrt  sind.  Der  ganz  fehlende  rechte  Arm  der 
sitzenden  Statue  mufi  ein  Gewandstiick  gehalten  haben,  welches  vom  Rucken 
dieser  Gestalt  ganz  frei  aufzusteigen  scheint  und  nahe  am  Rucken  ab- 
gebrochen  ist. 

Diese  zwei  Gestalten  nehmen  die  Platten  21  und  22,  ferner  noch  einen 
kleinen,  vorderen  Teil  der  Platte  23  in  Anspruch.  An  dieser  letzteren  Stelle 
iiberschneiden  die  Fiisse  der  liegenden  Statue  die  auf  derselben  Platte  23 
im  Hintergrunde  befindliche  Halbfigur  der  Selene. 

Ganz  unmittelbar  zu  diesen  zwei  Frauengestalten  gehort  auch  die 
nachste  sitzende,  welche  den  Oberkorper  und  Kopf  gegen  die  Mitte  des 
Giebels  hin  zuwendet.  Der  Ellbogen  des  rechten,  das  Gewand  haltenden  Armes 
der  vorbesprochenen  sitzenden  Statue  stiitzt  sich  auf  den  Oberschenkel  dieser 
Gestalt,  was  durch  die  aus  diesem  Anlasse  daselbst  ausgemeibelten  Falten 
klar  nachweisbar  ist.  Hierdurch  wird  die  innige  Zusammengehorigkeit  dieser 
drei  Frauengestalten  ganz  unzweifelhaft.  Von  wissenschaftlicher  Seite  wurden 
fur  die  Benennung  dieser  Gruppe  von  drei  Statiien  zwei  Ansichten  vor- 
gebracht;  die  eine  geht  dahin,  diese  Gestalten  als  die  drei  Schicksals- 
gottinnen  Lachesis,  Klotho  und  Atropos  zu  bezeichnen,  wahrend  die  andere 
Ansicht  die  drei  Tausch western  Pandrosos,  Aglauros  und  Herse,  Tochter 
des  Kekrops  und  Dienerinnen  der  Athena,  als  hier  befindlich  bezeichnet. 
Diese  drei  Frauengestalten  sitzen  oder  lehnen  nicht  in  Sesseln,  wie  dies 
wenigstens  bei  der  dritten  irrtiimlich  angenommen  wurde  und  wie  dies  bei 
den  zwei  Frauengestalten  auf  der  anderen  Seite  des  Giebels  der  Fall  ist, 
sondern  sie  haben  die  bloile  Erde  oder  einen  Felsen  als  Sitz,  beziehentlich  als 
Lagerstatte.  Auch  der  abgesprungene  Teil  des  Sitzes  der  dritten  Statue  mull  als 
Erde  oder  Felsen,  nicht  aber  als  Sessel  gedacht  werden.  Auch  dies  ist  fur  mich 
ein  Grund,  mich  der  Ansicht,  es  seien  die  drei  Tauschwestern,  anzuschliefien. 

Diese  dritte  Statue  nimmt  die  Platte  20  vollstandig  ein. 

Die  Aufstellung  dieser  drei  Frauengestalten  ist  durch  die  vorhandenen 
klaren  Spuren  auf  dem  Giebelboden  bestimmt,  und  es  kann  in  dieser  Be- 
ziehung  kein  Irrtum  oder  Zweifel  bestehen. 
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Enter  den  noch  erhaltenen  Statuenresten  ist  fur  diese  Giebelecke  urn 
■  ine  Statue  weniger  vorhanden  als  fiir  die  andere.  Urn  eine  moglichst  gleich- 
mabige  Raumeinteilung  zu  erzielen,  hielt  ich  es  fur  wiinschenswert  und  not- 
wendig,  zu  der  jugendlichen,  lebhaft  schreitenden  weiblichen  Gestalt  der 
rechten  Giebelecke  ein  entsprechendes  Gegenstiick  herzustellen,  und  suchte 
nach  einem  Motiv,  welches  mir  die  Moglichkeit  bietet,  eine  jugendliche,  mann- 
liche  Gestalt,  ebenfalls  in  lebhafter  Bewegung,  an  die  zuletzt  sitzende  weib- 
liche  Gestalt  anzureihen.  Da  hier  schon  vier  weibliche  Gestalten  hinter- 
einander  angebracht  sind,  hielt  ich  eine  mannliche  Statue  fiir  gunstig  und 
auch  geboten.  Als  solche  erschien  mir  nach  reiflicher  Uberlegung  die  Gestalt 
des  Hermes  am  geeignetsten. 

Da  die  letzte  weibliche,  sitzende  Gestalt,  dem  Halsansatze  zufolge,  ganz 
klar  den  lvopf  gegen  die  Mitte  des  Giebels  zu  wendet,  als  diirfte  sie  auf 
den  Vorgang  daselbst  aufmerksam  geworden  sein,  beniitzte  ich  diese  Gebarde, 
um  den  Hermes,  als  allgemeinen  Gotterboten,  in  jugendlicher  Gestalt  hier 
derart  anzuordnen,  als  wurde  er  den  drei  Frauengestalten  die  Nachricht  von 
dem  Ereignisse  iiberbringen.  Diese  Darstellung  schliebt  sich  ganz  sinnvoll  und 
ungezwungen  an  die  vorhandenen  Statuen  an,  und  gleicht  den  auszufullenden 
Raum,  entsprechend  der  anderen  Ecke,  gunstig  aus,  so  dab  sich  nun  die  grobe, 
leere  Mittelflache  nach  beiden  Seiten  des  Giebels  hin  gleichmabig  ausdehnt. 

Die  Gestalt  des  Hermes  bildet  hier,  ahnlich  wie  die  der  Persephone  auf 
der  rechten  Seite  des  Giebels,  gegen  die  Mitte  hin  eine  Art  Abschlub, 
indem  es  auch  hier  wegen  des  ganzlichen  Fehlens  anleitender  Motive  un- 
moglich  ist,  eine  Fortsetzung  durchzufuhren,  zumal  die  Anhaltspunkte  auf 
dem  Giebelboden  an  dieser  Stella  ebenfalls  weniger  deutlich  werden.  Fur 
diese  Hermesstatue  wurde  die  Platte  19  ganz  beniitzt. 

Es  sind  somit  etwa  zwei  Drittel  der  Platte  8  und  dann  alle  Platten  bis  ein- 
schlieblich  18,  folglich  im  ganzen  etwas  liber  10V2  Platten  leer.  Diese  10V2  Platten 
bilden  den  Schauplatz  des  eigentlichen,  ganz  neu  darzustellenden  Vorgangs. 

Ganz  ahnlich  wie  beirn  YVestgiebel  besteht  die  ganze  ostliche  Giebel- 
gruppe  ebenfalls  aus  drei  groben  und  zwei  kleineren  Gruppen. 

In  der  Mittelgruppe,  welche  nach  den  Ergebnissen  meiner  Studien  und 
Untersuchungen  aus  sechs  groberen  und  drei  kleineren  Statuen  bestand,  wird 
das  Ereignis  dargestellt.  Unmittelbar  neben  der  Mittelgruppe,  zum  Teil  sich 
derart  dahinter  schiebend,  dab  eine  Doppelstellung  von  Statuen  entsteht, 
befindet  sich  auf  jeder  Seite  eine  Gruppe  von  sechs  kleineren  Gestalten. 
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Endlich  ist  in  jeder  Ecke  eine  kleine  Gruppe  mit  je  einem  oberen  Teil 
einer  Statue  und  vier  Pferdekdpfen ;  auch  diese  Gruppen  verschieben  sich 
gegen  die  Mitte  des  Giebels  zu  hinter  die  vorerwahnten  kleineren  Gruppen 
so,  dab  auch  hier  Doppelstellungen  entstehen. 

Um  nun  die  Rekonstruierung  der  groben  Mittelgruppe,  in  welcher  der 
Vorgang  dargestellt  war,  in  moglichst  wahrscheinlicher  und  uberzeugender 
Weise  vornehmen  zu  konnen,  mubte  vor  allem  der  Versuch  gemacht  werden, 
eine  sitzende  Zeus-Statue  mit  einer  stehenden  Statue  der  Athena  derart  an- 
zuordnen,  dafi  die  beiden  Gestalten  in  kiinstlerischer  Beziehung  und  in  der 
Raumverteilung  sich  ungefahr  das  Gleichgewicht  halten.  Dabei  mubten  die 
Spuren  auf  dem  Giebelboden  strenge  berucksichtigt  werden. 

Soviel  stand  fest,  dab  von  den  vornandenen  bekannten,  alten  und  neuen 
Darstellungen  der  Geburt  der  Athena  fur  diesen  Platz  keine  auch  nur  teil- 
weise  zu  verwenden  war. 

Schon  Professor  Sauer  hat  seinerzeit  ganz  richtig  den  beiden  Mittel- 
statuen  Zeus  und  Athena  die  Platten  12,  13  und  14  als  Standplatze  zuge- 
wiesen  und  damit  die  einzig  richtige  Idee,  die  seitens  der  Fachgelehrten 
allerdings  schon  friiher  angedeutet  worden  ist,  vertreten.  Nun  zeigte  sich 
bei  meinen  diesbeziiglichen  Versuchen,  dab  die  kleine  Erhohung  in  der  Mitte 
des  Giebelbodens,  die  auch  auf  den  durch  Professor  Sauer  ausgefiihrten 
Aufnahmen  verzeichnet  ist,  fur  den  vorderen  Rand  der  Plinthe  unter  der 
Statue  des  Zeus  bestimmt  war.  Offenbar  wollte  man  es  beim  Versetzen  der 
schweren  Statue  vermeiden,  dab  die  Ecken  der  Giebelplatten  zu  stark  be- 
lastet  werden,  da  die  Befiirchtung,  dieselben  konnten  unter  der  groben  Last 
abgesprengt  werden,  durchaus  gerechtfertigt  war.  Die  Statue  stand  demnach 
mit  dem  vorderen  Rande  der  Plinthe  auf  der  schiefen  Erhohung,  dann  aber 
mit  dem  mittleren  Teil  auf  den  beiden  eisernen  Stutzen,  deren  Spuren  vor- 
handen  sind,  und  endlich  mit  dem  riickwartigen  Teil  der  Plinthe  auf  dem 
zweiten  Drittel  der  Platte  12,  deren  vordere  Halfte  abgebrochen  ist,  und 
auf  deren  noch  erhaltenem  Reste  die  Spuren  zu  verwittert,  also  nicht  ganz 
klar  wahrnehmbar  sind.  Die  schiefe  Stellung  dieser  Erhohung  deutet  zugleich 
die  Richtung  an,  welche  die  Statue  des  Zeus  einnehmen  mub.  Wegen  der 
geringen  Tiefe  des  Giebels  ist  es  namlich  aus  technischen  Griinden  ganz 
unmoglich,  die  Zeus-Statue  in  der  reinen  Vorder-  oder  Seitenansicht 
anzuordnen. 

Die  Statue  mub  infolge  ihrer  Grobe  derart  verschoben  werden,  dab  die 
Vorderansicht  derselben  der  schiefen  Erhohung  auf  dem  Giebelboden  ungefahr 
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■  ntspricht;  erst  dann  ist  es  moglich,  ffir  den  Sitz  und  fur  die  Achselbreite 
di  ->er  Gestalt  den  notwendigen  Raum  zu  gewinnen.  Dabei  mufi  die  Figur 
in  ahnlicher  Weise  aufrecht  sitzend  dargestellt  sein,  wie  dies  am  besten  an 
der  Mfinze  von  Elis  mit  dem  Zeus  des  Phidias  zu  sehen  ist;  keinesfalls  darf 
si  ,  und  zvvar  sowohl  wegen  der  auf  dem  Giebelboden  vorhandenen  Spuren 
als  auch  wegen  der  Unmoglichkeit  eines  entsprechenden  Gegenstiickes  zu  der 
stehenden  Athena,  in  die  Breite  gestreckt  angeordnet  werden,  wie  sie  am 
Friese  des  Parthenon  und  auch  sonst  ofters  dargestellt  ist. 

Mithin  ist  die  Stellung  der  Zeus-Statue  durch  die  vorhandenen  Bedin- 
gungen,  denen  unter  diesen  Umstanden  entsprochen  werden  mufi,  strenge 
genommen  gegeben  und  durchaus  gerechtfertigt.  Den  Kopf  mit  Olzweigen 
geschmfickt,  halt  Zeus  in  der  Rechten  den  Donnerkeil  und  in  der  linken 
den  Scepter;  seine  ganze  Haltung  zeigt  Ruhe  und  Zufriedenheit.  Dafi  die 
Statue  in  ihren  Einzelheiten  genau  so  dargestellt  war,  wie  es  diese  Rekon- 
struktion  zeigt,  darf  allerdings  nicht  behauptet  werden,  wohl  aber,  dafi  die- 
selbe  in  der  Hauptsache  den  Platz  in  dieser  Weise  ausgeffillt  hat.  Durch 
diese  Anordnung  sind  auch  die  eisernen  Stiitzen,  deren  Spuren  auf  dem 
Giebelboden  vorhanden  sind,  vollkommen  erklart  und  gerechtfertigt.  Die 
Statue  nimmt  entsprechend  den  Spuren  auf  dem  Giebelboden  von  den  Platten 
12  und  13  ungefahr  je  zwei  Drittel  in  Anspruch. 

Unmittelbar  neben  der  Plinthe  der  Zeus-Statue  ist  der  Platz  fur  die 
Plinthe  der  Athena-Statue  ebenfalls  deutlich  .gekennzeichnet. 

Die  Statue  der  Athena  als  Gegenstfick  war  offenbar  —  zur  Erzielung 
mdglichster  Klarheit  der  Darstellung  in  so  bedeutender  H(")he  —  der  Athena- 
Gestalt  des  Westgiebels  im  ganzen  ahnlich.  In  aufrechter  Stellung  schreitend, 
wendet  sie  ihr  Antlitz  ihrem  Yater  zu,  entsprechend  dem  in  Homers  Hymnus 
ausgedriickten  Gedanken  fiber  die  Geburt  der  Athena. 

Meiner  Uberzeugung  nach  fand  Phidias  in  diesem  Hymnus  Homers  die 
Idee  ffir  die  Darstellung  dieses  PAeignisses.  Diese  Darstellung  pafit  vortrefflich 
fiir  den  Ivultus  der  damaligen  Zeit,  ffir  die  Stellung  der  Figuren  nach  den 
Spuren  auf  dem  Giebelboden,  und  stimmt  auch  mit  den  Anschauungen  der 
damaligen  Dichter  vollkommen  uberein.  Athena  springt  als  kriegerische  Blitz- 
unci  Siegesgottin  gleich  in  voller  Rfistung  aus  dem  Haupte  des  Zeus  hervor, 
mit  strahlenden  Waffen  und  mit  der  gezfickten  Lanze. 

Die  Statue  der  Athena  ist  lebhaft  und  machtig,  ahnlich  wie  im  West- 
giebel,  jedoch  in  kfinstlerischer  Beziehung  als  ein  entsprechendes  Gegenstfick 
zur  Statue  des  Zeus  angeordnet. 


18 


! 


Durch  diese  Anordnung  sind  die  Bedenken,  welche  sich  gegen  die  beiden 
andern,  die  gegenseitige  Stellung  der  zwei  Hauptfiguren  in  der  Mitte  des 
Giebels  betreffenden  Vorschlage  aufdrangen,  durchaus  behoben;  weder  Zeus 
noch  Athena  bilden  eine  Mittelfigur.  Ware  Zeus  in  der  Mitte,  so  miifite  Athena 
eine  Nebenfigur  werden,  was  ganz  ungerechtfertigt  erscheinen  wurde,  da  ja 
ihr  der  Tempel  geweiht  war. 

Athena  als  Mittelfigur  ist  aber  deshalb  nicht  gut  denkbar,  weil  sonst 
Zeus,  ihr  Vater  und  zugleich  der  Vater  der  Gotter,  zur  Nebenfigur  werden 
miifite,  was  mit  der  damaligen  Auffassung  unmoglich  zu  vereinbaren  ist.  In 
raeiner  Rekonstruktion  werden  die  beiden  Statuen  als  ungefahr  gleichwertige 
Hauptgestalten  hingestellt,  was  dem  Mythus  der  damaligen  Zeit  vollkommen 
entspricht. 

Nach  Homer  stellt  Zeus  die  Weisheit  seiner  Tochter  zuweilen  seiner 
eigenen  gleich,  indem  er  einen  wichtigen  Beschlufi  verschiebt,  bis  er  sich  mit 
seiner  Tochter  beraten  hat.  Demnach  scheint  es  gerechtfertigt  und  begriindet, 
die  Athena  als  Gegenstuck  zu  ihrem  Vater  Zeus  darzustellen,  zumal  diese 
Auffassung  zugleich  als  die  erhabenste  bezeichnet  werden  kann. 

Diese  Statue  nimmt  etwa  ein  Drittel  der  Platte  13  und  nahezu  die  ganze 
Platte  14  ein,  so  dafj  von  letzterer  nur  nahe  an  der  Giebelwand  ein  kleiner 
Teil  frei  bleibt, 

Durch  diese  Darstellung  entsteht  aber  oben  in  der  Mitte  des  Giebel- 
feldes  ein  freier  Raum,  ahnlich  wie  auch  beim  We’stgiebel,  wo  das  Sieges- 
zeichen  des  Olbaumes  den  freien  Raum  in  Anspruch  nimmt.  Es  ist  nun  ganz 
naheliegend,  dafi  auch  im  Ostgiebel  dieser  Mittelraum  oben  durch  eine  ahnliche 
wichtige  Erscheinung  in  Anspruch  genommen  ist,  als  welche  dann  aber  nur 
die  Nike  in  Betracht  kommen  kann. 

Die  Anwendung  der  Nike  als  Verbindung  zwischen  Vater  und  Tochter 
haben  seinerzeit  auch  Professor  Sauer  und  Dr.  J.  Six  in  ihren  Abhandlungen 
in  Vorschlag  gebracht;  nur  bedingt  die  plastische  Ausfuhrung  dieser  Idee 
eine  etwas  andere  Losung,  als  sie  von  diesen  Gelehrten  vorgeschlagen  wird,  da 
diese  von  wissenschaftlicher  Seite  vorgeschlagene  Art  der  Darstellung  ohne 
entsprechencle  Ausniitzung  und  Berucksichtigung  des  vorhandenen  Raumes 
im  Giebel  allzu  leicht  einer  Reliefdarstellung  gleichsehen  wiirde. 

Dafi  die  Nike  als  schwebend  dargestellt  und  nur  an  der  Giebelwand 
befestigt  war,  kann  man  mit  aller  Berechtigung  annehmen.  Dadurch  wird 
auch  das  Fehlen  der  mittleren  Giebelwand  seit  jener  Zeit,  da  auch  die  Reste 
der  Mittelgruppe  verschwunden  sind,  leicht  erklarlich.  Offenbar  wollte  man 
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seinerzeit  die  ganze  Mittelgruppe  von  ihrem  Platze  entfernen;  da  dies  jedoch 
v  gen  der  guten  und  sicheren  Befestigung  nicht  leicht  ausfiihrbar  war,  so 
wandte  man  grobe  Gewalt  an,  wobei  der  mittlere  Teil  der  Giebelwand  samt 
len  Statuen,  die  daran  stark  befestigt  waren,  herunter  gestiirzt  ist. 

Es  ist  hier  zu  bemerken,  dab  die  bekannte  Nike  des  Paionios,  der 
bekanntlich  ein  Schuler  des  Phidias  war,  den  Eindruck  aufkommen  labt,  als 
wiirde  das  Motiv  des  Schwebens,  welches  fiir  die  damalige  Kunstepoche 
als  ein  sehr  kiihnes  bezeichnet  werden  darf,  von  Phidias  stammen  und  im 
Parthenongiebel  zuerst  angewendet  worden  sein.  Diese  Meinung  bringt  schon 
Dr.  J.  Six  vor,  und  auch  mir  scheint  sie  sehr  zutreffend.  Die  Befestigung 
der  Nike  durch  Metalldiibel  an  der  Giebelwand  ist  durchaus  moglich  und 
ganz  ungefahrlich.  Bei  Besichtigung  der  Nike  des  Paionios  kann  man  sich 
indessen  des  Gedankens  nicht  erwehren,  dab  die  verhaltnismassi^  weniy 
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kiinstlerische  Ausflihrung  dieser  Statue  mit  der  fiir  die  damalige  Zeit  unge- 
wohnlich  kiihnen  Idee  nicht  recht  in  Einklang  zu  bringen  ist. 

Die  frei  schwebende  Nike,  welche  in  diesem  Falle  die  zwei  Haupt- 
gestalten  Zeus  und  Athena  zu  einer  geschlossenen  Gruppe  verbindet,  wirkt 
an  diesem  Platze  sowohl  in  kimstlerischer  als  auch  in  wissenschaftlicher  Be- 
ziehung  derart  giinstig,  dab  dadurch  wohl  die  ungewohnliche  Bedeutung  der 
Phidiasischen  Kunst  vollkommen  zum  Ausdruck  gelangt.  Eine  schdnere  und 
sinnigere  Gruppierung  zur  Darstellung  dieser  Idee  labt  sich  kaum  denken. 
Deshalb  bin  ich  auch  iiberzeugt,  dab  diese  Lpsung  im  allgemeinen  richtig  ist, 
umsomchr  als  dieselbe  mit  alien  vorhandenen  Spuren  und  Merkmalen  uber- 
einstimmt,  sowie  auch  den  kunstlerischen  und  wissenschaftlichen  Anforderungen 
entspricht,  die  an  ein  so  bedeutendes  und  beriihmtes  Kunstwerk  gestellt  werden. 

Im  Parthenongiebel  schwebt  die  Nike  zwischen  den  beiden  Hauptgott- 
heiten  und  wendet  sich  der  Athena  zu,  ihr  den  Siegeskranz  reichend,  wahrend 
Zeus  bereits  bekranzt  ist. 

Unmittelbar  sowohl  neben  Zeus  als  auch  neben  Athena  weisen  die  Spuren 
auf  dem  Giebelboden  auf  je  eine  im  Hintergrunde  stehende  Statue  hin,  welche 
sich  der  Giebelwand  anschmiegt,  wahrend  im  Vordergrunde,  von  der  Mitte 
etwas  mehr  entfernt,  beiderseits  die  Anzeichen  grober  Plinthen,  von  je  einer 
offenbar  groben  sitzenden  Statue  herrilhrend,  wahrnehmbar  sind.  Dab  diese 
letzteren  Statuen  Gruppen  gewesen  sein  konnten,  wird  dadurch  widerlegt, 
dab  nur  je  eine,  aber  sehr  bedeutende  eiserne  Stiitze  in  der  Richtung,  wo 
vermutlich  die  grol.lte  Last  war,  nachweisbar  ist;  auch  die  ungeteilte  Form 
der  Plinthe  weist  nur  auf  je  eine  Statue  hin,  da  eine  Gruppe  in  dieser  Grobe 
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aus  technischen  unci  praktischen  Griinden  gewib  geteilt  gewesen  ware,  was 
dann  wieder  auf  dem  Giebelboclen  an  den  Plinthenspuren  bemerkt  werden 
rniibte. 

Bei  den  Versuchen  an  der  Wachsskizze  habe  ich  seinerzeit  auch  die 
Gdttin  Eileithyia,  ebenso  auch  den  Herakles  anzuordnen  versucht,  mubte 
aber  bald  einsehen,  dab  eine  Anordnung  dieser  beiden  Gestalten  in  der 
Giebelgruppe  nicht  gut  moglich  erscheint,  obwohl  diese  Statuen  zu  jener 
Zeit  gelegentlich  auch  als  bei  der  Geburt  der  Athena  anwesend  erwahnt 
werden.  In  der  Nilhe  der  Hauptgruppe  haben  diese  Statuen  derartige  Storungen 
in  der  Beniitzung  der  Plinthenspuren  auf  dem  Giebelboclen  hervorgebracht, 
dab  ich  zu  der  Uberzeugung  gelangte,  Phidias  habe  sich  gewib  dieser  Idee 
nicht  angeschlossen,  sondern  eine  feierlichere  uud  wiirdevollere  angestrebt. 
Auch  iiber  diese  Idee  habe  ich  die  Meinungen  unci  Ratschlage  der  becleu- 
tendsten  Parthenon-Forscher  eingeholt. 

Nach  einigen  Ausfuhrungen  der  bedeutendsten  Dichter  des  V.  unci 
VI.  Jahrhunderts  v.  Chr.  G.  waren  bei  der  Geburt  der  Athena  die  zwolf 
groben  Gotter  versammelt,  namlich  Zeus,  Hera,  Athena,  Poseidon,  Hephastos, 
Apollo,  Ares,  Artemis,  Aphrodite,  Hestia,  Demeter  und  Hermes. 

Gewib  hat  Phidias  diese  Sage  gekannt,  und  man  kann  mit  aller  Wahr- 
scheinlichkeit  annehmen,  dab  er  die  grobe  Ausdehnung  des  Giebelfeldes 
dazu  beniitzte,  diese  zwolf  Gotter  versammelt  darzustellen.  Unter  diesen 
zwolf  Gottern  sind  nach  Zeus  und  Athena  die  zwei  bedeutendsten  Hera  und 
Poseidon.  Diese  beiden  Gottheiten  versuchte  ich  auf  die  groben  Plinthen  in 
entsprechenden  Stellungen  sitzencl  als  Gegenstilcke  anzuordnen,  und  gewann 
bald  den  Eindruck,  dab  ich  offenbar  auf  der  richtigen  Fahrte  bin,  indem 
diese  beiden  Statuen  in  der  Grobe  zu  den  beiden  mittleren  Hauptgottheiten 
gut  passen,  dabei  aber  doch  den  Ubergang  zu  den  kleineren  Gottergestalten, 
die  sich  an  sie  anschlieben,  in  kunstlerisch  giinstiger  Weise  vermitteln. 

Ob  die  Gestalten  genau  in  derselben  Stellung  angeordnet  waren,  wie 
dies  meine  Rekonstruktion  zeigt,  labt  sich  natiirlich  nicht  feststellen;  dab  dies 
aber  im  groben  und  ganzen  der  Fall  war,  davon  bin  ich  durchaus  iiber- 
zeugt,  da  auch  hier  alle  Anhaltspunkte  vollkommen  zutreffen  und  gar  nichts 
wesentliches  und  stichhaltiges  wecler  in  kiinstlerischer  noch  in  wissenschaft- 
licher  Beziehung  dagegen  vorgebracht  werden  kann. 

Im  Westgiebel  ist  die  Vermittlung  der  Hauptgruppe  mit  den  Neben- 
gruppen  durch  die  beiden  Pferdegespanne  unauffallig  hergestellt  und  die 
kiinstlerische  Aufgabe  hierdurch  wesentlich  erleichtert;  nicht  so  hier,  wo 
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die  Gottergestalten  ohne  eine  derartige  Unterbrechung  nebeneinander 
geordnet  sind. 

An  der  Seite  des  Zeus  habe  ich  demnach  die  thronende  Hera  in  sicht- 
licher  Cberraschung,  aber  —  bei  der  unvermittelt  plotzlichen  Erscheinung 
der  wunderbaren  Zeustochter  —  dennoch  ihre  ruhige  Wiirde  bewahrend 
dargestellt;  sie  halt  in  ihrer  Rechten  den  Scepter  mit  dem  Granatapfel, 
wahrend  die  Linke  in  Verwunderung  mabig  gehoben  ist.  Diese  Statue  hat  fiir 
ihre  Plinthe  vorne  einen  kleinen  Teil  der  Platte  12,  dann  die  ganze  vordere 
Breite  der  Platte  1  1  und  etvva  zvvei  Drittel  der  (fast  ganz  ausgebrochenen) 
Platte  10  in  ihrer  ganzen  liefe  in  Anspruch  genommen.  Auf  der  Platte  10 
war  eine  Starke  eiserne  Barre  eingesetzt,  die  schief  bis  in  die  Platte  1 1 
hineinreichte,  um  die  Marmorplatten  auf  dem  Giebelboden  etwas  zu  entlasten. 

An  der  Seite  der  Athena  ist  Poseidon,  auf  seinem  Throne  sitzend,  dar¬ 
gestellt;  in  seiner  ganzen  Haltung  ist  —  bei  aller  Wiirde  —  eine  heftio-e 
Uberraschung  ausgedriickt.  Poseidon  halt  in  der  Linken  den  Dreizack,  auf 
welchen  er  sich  stlitzt,  wahrend  seine  Rechte  lebhaft  nach  seinem  Mantel 
greift. 

I  >iese  Statue  nimmt  noch  etwas  mehr  Platz  ein  als  ihr  Gegenstiick,  die 
Hera;  es  sind  fur  sie  nahezu  zwei  Drittel  des  vorderen  Teiles  der  Platte  15, 
dann  die  ganze  Platte  16  und  nahezu  die  Halfte  der  Platte  17  in  ihrer 
ganzen  liefe  verwendet.  Auch  hier  war  die  Platte  16  durch  eine  starke 
eiserne  Barre  entlastet. 

In  den  Proportionen  sind  diese  beiden  Gestalten  etwas  kleiner  als  die 
Statue  des  Zeus  und  uberschneiden  teilweise  die  im  Hintergrunde  an- 
geordneten  zwei  Statuen. 

Unmittelbar  neben  Zeus  und  Athena,  jedoch  mehr  im  Hintergrunde, 
lassen  die  Spuren  auf  dem  Giebelboden,  wie  vorhin  bereits  bemerkt,  je  eine 
stehende,  breit  an  der  Giebelwand  angeordnete  Statue  vermuten.  Diese 
beiden  Gestalten  haben  in  kunstlerischer  und  auch  in  wissenschaftlicher  Be- 
ziehung  weit  mehr  Studium  und  Uberlegung  erfordert,  als  man  in  Anbetracht 
ihrer  Aufstellung  im  Hintergrunde,  also  ihrer  scheinbar  geringeren  Bedeutung, 
annehmen  mochte. 

Wie  aus  den  wissenschaftlichen  Forschungen  schon  lange  bekannt  ist, 
sind  zwei  Torsi  vorhanden,  ein  weiblicher  und  ein  mannlicher,  von  denen 
der  erstere  mit  den  beiden  Oberschenkeln,  den  beiden  Achseln  und  auch 
sonst  ziemlich  gut  erhalten,  im  British  Museum,  der  letztere,  nur  noch  mit 
den  Huften  und  den  beiden  Achselkopfen  versehen  und  mehr  verwittert, 
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im  Akropolis-Museum  sich  befinden.  Diese  beiden  Torsi  werden  in  Anbetracht 
ihrer  ganzen  Auffassung  und  Durchfiihrung  sowohl  von  den  Gelehrten,  als  auch 
von  den  sachkundigen  Kiinstlern  wohl  einstimmig  als  zum  dstlichen  Parthenon- 
giebel  gehorig  anerkannt.  Auch  ich  konnte  bei  der  Besichtigung  dieser 
beiden  Torsi  in  London  und  in  Athen  keinen  andern  Eindruck  gewinnen. 

Die  Proportionen  dieser  beiden  Korper  sind  derart,  dalJ  sie  sich  ungefahr 
wohl  das  Gleichgewicht  halten  konnten;  doch  ist  der  weibliche  Torso  eher 
etwas  kleiner,  selbst  wenn  man  das  allgemeine,  gewohnliche  Grofienverhaltnis 
der  weiblichen  Gestalt  zur  mannlichen  in  Betracht  zieht.  Diese  beiden  Korper 
zeigen  eine  ganz  ungewohnliche  Aufregung. 

Versucht  man  eine  Erganzung  dieser  Torsi  in  den  angegebenen  Ver- 
hiiltnissen,  so  mub  man  zu  der  Uberzeugung  kommen,  dab  diese  Torsi  von 
Statuen  herriihren,  welche  sich  unmittelbar  neben  den  die  Mitte  des  Giebels 
einnehmenden  zwei  grofien  Gottergestalten  befunden  haben  miissen.  Jeder 
Versuch,  sie  von  der  Mittelgruppe  mehr  seitwarts  zu  schieben,  wird  wegen 
der  absteigenden  Hohe  des  Giebelraumes  unmoglich.  Nach  eingehenden 
Studien  entschlob  ich  mich  dazu,  diese  beiden  Torsi  vorerst  so  zu  erganzen, 
wie  es  durch  die  betreffenden,  noch  vorhandenen  Reste  geboten  erscheint, 
und  gewann  bald  die  Uberzeugung,  dab  diese  beiden  Statuen  diejenigen 
sein  miissen,  welche  einerseits  unmittelbar  neben  Zeus,  anderseits  neben 
Athena  den  im  Hintergrunde  vorhandenen  Raum  eingenommen  haben. 

Bekanntlich  hat  der  im  British  Museum  befindliche  weibliche  Torso  in 
der  Gegend  der  Schulterblatter  zwei  grobe,  ausgemeibelte  Locher,  in  welchen, 
alien  Anzeichen  nach,  zwei  machtige  Fliigel  ihren  Halt  gefunden  haben.  Reste 
dieser  Fliigel  befinden  sich  teils  im  Akropolis-Museum,  teils  im  British  Museum, 
und  der  Ansatz  eines  von  diesen  Fliigeln  pabt  auch  ganz  gut  in  eines  der 
ausgemeibelten  Locher.  Dieser  Versuch  wurde  in  Gegenwart  des  Direktors 
der  antiken  Sammlungen  am  British  Museum,  Dr.  A.  S.  Murray,  ausgefiihrt, 
als  ich  meine  Studien  daselbst  verfolgte. 

Interessant  ist  dabei,  dab  die  Fliigel  auf  durchaus  natiirliche  Art  un¬ 
mittelbar  aus  dem  Korper  herauswachsen.  Das  Gewand  ist  an  dieser  Stelle 
riickwarts  mit  einem  Bande  eigens  zusammengezogen,  damit  die  Fliigel  in 
ihrer  Bewegung  nicht  behindert  werden  konnen.  Dieser  letztere  Umstand 
zeigt  zugleich,  wie  gliicklich  der  Iviinstler  die  ideale  Auffassung  mit  der 
naturalistischen  vereinen  und  zum  Ausdruck  bringen  konnte. 

Nun  hatte  ich  zu  untersuchen,  ob  es  moglich  ist,  eine  gefliigelte  Gestalt, 
die  aber  in  keinem  Falle  eine  Nike  sein  kann,  mit  irgendwelcher  Begriindung 
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in  der  Nahe  der  zwei  Hauptgotter  anzubringen  und  dabei  die  notwendigen 
Bedingungen  einzuhalten.  Dab  diese  Statue  nicht  an  der  Seite  der  Athena 
-itehen  konnte,  wird  schon  auf  den  ersten  Blick  klar;  denn  die  Bewegung, 
welche  von  dem  vorhandenen  Torso  ausgeht,  macht  dies  dadurch  eanz  un- 
mbglich,  dab  der  linke  Arm  und  Fliigel  dieser  Statue  stark  in  die  Hohe 
streben  mufi,  wenn  die  im  Original  angegebene  Bewegung  nicht  plotzlich  in 
sehr  sturender  Weise  als  unterbrochen  erscheinen  soli.  Die  Statue  kann  dem- 
nach  nur  an  der  Seite  des  Zeus,  und  zwar  in  seiner  unmittelbarsten  Nahe 
postiert  gewesen  sein. 

Die  Entfernung  der  beiden  vorhandenen  Knie  voneinander  iibertrifft 
weit  das  normale  Mafi  eines  raschen  Schrittes  und  zeigt  von  ungewohn- 
lichem  l  digest iirn  und  von  grobter  Aufregung. 

Im  dritten  Buche  der  Iliade  wird  die  Gotterbotin  Iris  wiederholt  genannt 
und  in  dieser  Zeit  vornehmlich  als  eine  Botin  des  Zeus  angefiihrt.  Es  war 
nun  gewib  eine  gliickliche  Idee  des  Phidias,  die  Iris-Gestalt  zwar  nicht  als 
gleichwertig,  aber  durch  die  Umstande  durchaus  berechtigt,  im  Hintergrunde 
zwischen  die  grofien  Gottergestalten  Zeus  und  Hera  zu  versetzen  und  damit 
kunstlerisch  eine  prachtige  Abwechslung  herzustellen. 

Der  so  dargestellte  Vorgang  ist  in  diesem  Falle  weniger  eine  Ulustrie- 
rung  nach  irgend  einem  Dichter;  er  ist  offenbar  fur  diesen  Platz,  ohne  gegen 
die  damaligen  Ideen  irgendwie  zu  verstoben,  vom  Kiinstler  frei  erdacht  und 
angeordnet.  , 

Iris  ist  in  hochster  Aufregung  und  eilt  dahin,  das  grobe  Ereignis  der 
Welt  zu  verkiinden. 

Die  Berechtigung,  diese  Gestalt,  obwohl  sie  nicht  zu  den  Hauptgottern 
gehort,  an  dieser  Stelle  anzuordnen,  kann  keinem  Zweifel  unterliegen.  Auch 
entsprechen  dieser  Anordnung  sowohl  der  vorhandene  Torso  selbst,  als  auch 
die  Spuren  auf  dem  Giebelboden  und  ebenso  die  erganzte  Stellung  dieser 
Statue.  Auch  die  Stellung  der  Fliigel  ist  an  dem  vorhandenen  Torso  insoferne 
angedeutet,  als  man  klar  sehen  kann,  dab  der  rechte  Fliigel  knapp  am 
rechten  Arme  sich  ausbreitete,  wahrend  der  linke  Fliigel  vom  linken  Arme 
weg  schief  in  die  Hohe  sich  frei  entfalten  konnte.  Die  Gestalt  ist  in  vollem 
Fluge  pi n cl  beriihrt  wohl  nur  aus  technischen  Grunden  mit  den  Zehen  den 
Boden  der  Plinthe.  Es  ist  nichts  anderes  als  die  homerische,  windschnell 
eilende  Iris.  Die  Statue  mit  der  Nike  zu  verwechseln  ist  wohl  kaum  mog- 
lich,  da  die  kurze  Bekleidung  ebensowenig  wie  die  ungestiiine  Bewegung 
mit  dem  Charakter  einer  Nike  zu  vereinen  ist. 
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Da  die  Statue  ihrer  ganzen  Form  nach  nicht  selbstandig  stehen  konnte, 
so  war  sie  offenbar  durch  eine  Stiitze,  die  von  der  Plinthe  gegen  den  oberen 
Teil  des  rechten  Oberschenkels  zustrebte,  gehalten,  was  an  dem  Original- 
torso  trotz  der  groben  Beschadigung  noch  wahrzunehmen  ist.  Auberdem 
kann  sie  auch  an  der  Giebelwand  befestigt  gewesen  sein.  In  dieser  Stel- 
lung  kann  die  Statue,  etwa  wie  der  Hermes  im  Westgiebel,  ohne  alle 
Gefahr  im  Hintergrunde  ganz  wohl  angebracht  gewesen  sein,  da  sie  ja  liber- 
dies  auch  noch  durch  die  teilweise  vor  ihr  sitzende  grobe  Statue  der  Hera 
festgehalten  wurde. 

Iveinesfalls  aber  kann  diese  Statue  vorn  und  frei  angeordnet  gewesen 
sein,  da  sie  ganz  unmoglich,  und  zwar  weder  durch  Klammern  noch  durch 
sonstige  eiserne  Stiitzen  sicher  und  verlablich  hatte  festgehalten  werden 
konnen.  Selbst  sehr  starke  Diibeleisen  waren  nicht  imstande,  diese  Statue 
vorn  im  Giebel  verlablich  festzuhalten.  Deshalb  mub  jeder  derartige  Vor- 
schlag  als  technisch  unmoglich  bezeichnet  werden. 

Fur  den  Stand  dieser  Statue  wurde  etwa  die  Hiilfte  der  Platte  12  und 
die  ganze  Platte  11,  jedoch  beide  nur  im  Hintergrunde  langs  der  Giebel¬ 
wand  derart  verwendet,  dab  davon  an  der  schmaleren  Stelle  etwa  30  cm, 
an  der  breiteren  hochstens  40  cm  in  Anspruch  genommen  waren. 

Hier  war  demnach  eine  teilweise  Doppelstellung  von  Statuen  vorhanden, 
indem  diese  Gestalt  zum  Teil  hinter  der  grofien,  sitzenden  Hera-Statue  ihren 
Platz  hatte. 

Bei  dem  mannlichen  Torso,  der  als  ein  Gegenstiick  der  soeben  be- 
sprochenen  Statue  der  Iris  gelten  kann,  sind  die  Umstande  in  vielfacher 
Beziehung  recht  ahnlich.  Auch  dieser  Korper  zeigt  eine  ungewohnliche  Auf- 
regung;  der  Brustkorb  ist  hoch  gehoben,  alle  Muskeln  sind  stark  gespannt, 
und  beide  Achseln  zeigen,  dab  die  Arme  erhoben  waren.  Durch  die  Muskel- 
bewegung  in  der  Hufte  ist  klargelegt,  dafi  der  rechte  Fub  sowohl  in  der 
Hiifte,  als  auch  im  Ivniegelenk  gestreckt,  der  linke  aber  an  diesen  beiden 
Stellen  gebogen  war.  Dadurch  ist  die  Bewegung  dieser  Figur  schon  gegeben, 
und  die  naturliche  Folge  davon  ist,  dab  der  rechte  Arm  viel  hoher  kommt 
als  der  linke,  obgleich  beide  fast  gleichmabig  in  die  Hohe  streben. 

Durch  diese  Umstande  ist  aber  —  sowie  bei  der  vorigen  Statue  — 
der  Platz,  an  welchem  dieselbe  gestanden  sein  kann,  ganz  deutlich  an- 
gegeben.  Auch  diese  Statue  kann  nur  in  unmittelbarster  Nahe  der  zwei 
Hauptgestalten  ihren  Platz  finden,  und  ihre  ganze  Anordnung  deutet  und 
pabt  vortrefflich  auf  den  leeren  Platz  neben  der  Athena  und  teilweise  hinter 
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der  erofien,  sitzenden  Statue  des  Poseidon.  Diesen  Platz  hat  ihr  ubrieens 
miter  andern  Gelehrten  auch  schon  Prof.  Sauer  zugewiesen.  Die  Statue 
auf  die  entgegengesetzte  Seite  (zwischen  Zeus  und  Hera)  zu  setzen,  ist  aus 
ahnlichen  technischen  Griinden  unmoglich,  aus  welchen  die  gefliigelte  Gestalt 
nicht  neben  Athena  und  Poseidon  gesetzt  werden  kann. 

Welche  mannliche  Gdttergestalt  in  so  unmittelbarer  Nahe  der  Haupt- 
figuren  und  in  dieser  Aufregung  dargestellt  sein  konnte,  ist  unter  diesen  Um- 
standen  nicht  schwer  zu  entscheiden;  es  kann  nur  Hephastos  sein,  welcher 
in  jenem  Zeitabschnitte  als  derjenige  Gott  bezeichnet  wird,  der  dem  Zeus 
den  Kopf  gespalten  hat. 

Diese  Szene  wird  sonst  dfters  in  der  Weise  dargestellt,  dab  der  Hephastos 
unmittelbar  hinter  dem  Zeus  stehend  erscheint.  Dali  diese  Darstellung  hier 
nicht  angewendet  wurde,  kann  sowohl  in  ktinstlerischer,  als  auch  in  wissen- 
schaftlicher  Beziehung  nur  als  ein  Vorteil  bezeichnet  werden.  Denn  bei  der 
Besichtigung  derartiger  Gruppierungen,  in  denen  die  Gestalt,  welche  dem 
Zeus  den  Kopf  gespalten  hat,  sich  hinter  der  Zeus-Statue  befindet,  drangt 
sich  dem  Bcschauer  unwillkiirlich  der  Eindruck  auf,  dab  der  Schlag  von 
riickwarts,  also  meuchlings  erfolgt  ist.  Diesen  unangenehmen  Eindruck  hat 
der  Kiinstler  hier  vermieden,  indem  er  den  Hephastos  vor  den  Zeus  so 
hinstellte,  als  wurde  derselbe  nach  vollbrachtem  Schlage  mit  dem  Beile 
durch  das  plotzliche  Erscheinen  der  glanzenden  und  hoheitsvollen  Zeus- 
tochter,  die  er  in  dieser  Weise  offenbar  nicht  erwartet  hatte,  aufs  hochste 
iiberrascht  zuriickfahren.  Dementsprechend  lieb  ich  diese  Gestalt  in  ihrer 
rechten  Hand  ein  Beil  halten,  wahrend  die  linke  blob  die  Gebarde  der  Uber- 
raschung  ausdriickt,  welche  sich  iiberhaupt  in  der  ganzen  Haltung  des 
Gottes  aubert. 

Auch  hinsichtlich  der  Zuweisung  dieser  Gestalt  auf  diesen  Platz  stimmen, 
ahnlich  wie  bei  der  vorbesprochenen  Statue  der  Iris,  alle  vorhandenen  Merk- 
male  derart,  dab  auch  gegen  die  Anordnung  dieser  Statue  keinerlei  be- 
rechtigte  kiinstlerische  oder  wissenschaftliche  Bedenken  vorgebracht  werden 
kdnnen. 

Die  zwei  kleinen  Plinthenspuren  auf  Platte  14  weisen  darauf  hin,  dab 
die  Statue  des  Hephastos  schon  auf  dieser  Platte  im  Hintergrunde  ihren 
Stand  hatte,  der  sich,  vorerst  etwa  35  bis  40  cm  breit,  und  dann  immer 
schmaler  werdend,  hinter  der  groben,  sitzenden  Statue  des  Poseidon  an  der 
Giebelwand  iiber  die  ganze  Platte  1 5  hinzog,  was  wieder  auf  eitie  teilweise 
Doppelstellung  von  Statuen  hinweist. 
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Somit  habe  ich  alle  Ursache,  die  von  mir  hier  voraebrachte  Anordnuno- 
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der  grofien  Mittelgruppe  als  in  der  Hauptsache  richtig  anzusehen.  Es  sind 
nur  noch  zu  beiden  Seiten  dieser  Gruppe,  und  zwar  an  den  Platten  9  und  17, 
Spuren  von  kleinen  Plinthen  vorhanden,  auf  denen  aber,  wie  mich  meine 
diesbeziiglichen  Versuche  iiberzeugten,  nur  kleine  Statuen,  etwa  Kinder- 
gestalten,  Platz  haben  konnten.  Es  scheint,  dafi  mit  diesen  Ivindergestalten, 
die  ganz  am  vorderen  Rande  der  Platten  angeordnet  gewesen  sein  miissen, 
die  grofie  Mittelgruppe  in  architektonischer  und  plastischer  Beziehung  ab- 
geschlossen  war. 

Die  eigentliche  Mittelgruppe  besteht  demnach  aus  sechs  grofien  und 
drei  kleineren  Gestalten;  unmittelbar  in  der  Mitte  sind  die  zwei  grofien 
Statuen  Zeus  und  Athena,  welche  durch  die  kleine  Gestalt  der  zwischen 
ihnen  schwebenden  Nike  zu  einer  engeren  Gruppe  vereinigt  werden.  Dieser 
Gruppe  schliefien  sich  unmittelbar  vier  ebenfalls  grofie  Gottergestalten  an, 
einerseits  Hera  und  Iris,  anderseits  Poseidon  und  Hephastos,  dann  aber  noch 
zwei  kleine  Gottergestalten,  liber  die  ich  in  weiterer  Folge  berichte. 

Durch  diese  letzteren  sechs  Statuen  wird  die  engere  Gruppe  zu  einer 
grofien  Mittelgruppe  erweitert,  ahnlich  wie  dies  im  Westgiebel  durch  die 
beiden  Pferdegespanne  und  ihre  Wagenlenkerinnen  geschieht.  Dafi  aber  der 
schaffende  Kiinstler  bei  den  Giebelkompositionen  diese  Absicht  hatte  und 
auch  durchfuhrte,  lafit  sich  durch  die  noch  vorhandenen  Spuren  auf  den 
beiden  Giebelboden  leicht  und  unwiderleglich  nachweisen. 

Die  weitere  Verbindung  der  grofien  Mittelgruppe  mit  den  erganzten, 
verhaltnismafiig  gut  erhaltenen  Resten  der  beiden  Ecken  des  Giebelfeldes 
ist  in  vieler  Beziehung  weniger  sicher;  die  Wahrscheinlichkeiten  lassen  sich 
nicht  klar  begriinden,  hauptsachlich  wohl  deshalb,  weil  die  Bedeutung  der 
hier  auf  beiden  Seiten  des  Giebels  angeordnet  gewesenen  Statuen  im  ganzen 
geringer  war.  Dies  war  ja  auch  der  Grand,  warum  ich  es  nicht  flir 
empfehlenswert  erachtete,  die  Rekonstruktion  von  den  Eckgruppen  aus  gegen 
die  Mitte  zu  weiter  zu  verfolgen;  denn  so  wenig  als  man  ein  nur  teilweise  er- 
haltenes  heroisches  Gedicht  durch  schematisches  Aneinanderfugen  von  Wortern 
wieder  herstellen  kann,  ebensowenig  kann  man  ein  so  ungewohnliches,  plasti- 
sches  Kunstwerk  durch  Aneinanderreihen  von  Statuen  wirklich  klinstlerisch 
rekonstruieren.  Es  mufi  vor  allem  der  Gedanke  und  die  Absicht  des  Klinstlers 
erkannt  und  erfafit  werden. 

So  gering  nun  die  Spuren  auf  dem  Giebelboden  auch  sind,  flir  die  Ver¬ 
bindung  der  grofien  Mittelgruppe  mit  den  beiden  Eckgruppen  sind  sie  doch 
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von  grdbter  Bedeutung,  und  die  Aufgabe,  diese  Yerbindung  herzustellen, 
wird  durch  i'ar  Yorhandensein  immerhin  wesentlich  erleichtert.  Dennoch  mufi 
ich  g<  stehen,  dab  die  Beweisfiihrung  far  diesen  Teil  der  Rekonstruktion  sich 
nur  darauf  beschriinken  wird,  einige  Anhaltspunkte  auf  dem  Giebelboden 
f  stzuhalten;  im  ubrigen  aber  wird  diese  Verbindung  in  der  Weise  und  mit 
solchen  Gottergestalten  hergestellt,  dab  eine  Unwahrscheinlichkeit  oder  Un- 
mdglichheit  weder  in  wissenschaftlicher,  noch  in  kiinstlerischer  Beziehung 
nachgewiesen  werden  kann. 

Da  fiir  die  Namen  der  hier  angeordnet  gewesenen  Gottergestalten  gar 
kein  bestimmter  Anhaltspunkt  vorhanden  ist,  der  neueste,  diesbezugliche  Yor- 
schlag  des  Prof.  S  a  u  e  r,  wie  ich  spater  ausfi'ihrlich  darlege,  auch  kaum  in 
Betracht  kommen  kann,  so  hielt  ich  es  fur  das  Geratenste,  die  Idee  der  vor- 
erwiihnten,  bei  der  Geburt  der  Athena  als  anwesend  angenommenen  zwolf 
Gdtter  weiter  zu  verfolgen. 

Von  den  bereits  vorn  angegebenen  Namen  der  zwolf  darzustellenden 
Gdtter  fehlen  noch  folgende  vier  Gottergestalten  in  dem  Giebelraume:  Apollo 
und  Artemis,  Ares  und  Aphrodite. 

Soweit  es  nun  moglich  ist,  die  noch  vorhandenen  Standplatze  zu  be- 
urteilen,  sind  allerdings  auf  jeder  Seite  zwei  grolle  Gottergestalten  unbedingt 
notwendig,  um  den  vorhandenen  Raum  entsprechend  auszufullen;  dabei  sind 
jedoch,  wie  bereits  vorhin  erwahnt,  auf  dem  Giebelboden,  unmittelbar  neben 
den  groben,  sitzenden  Statuen  Hera  und  Poseidon,  auch  klare  Anzeichen 
dafi'ir  vorhanden,  dab  auber  diesen  groberen  Gotterstatuen  auf  jeder  Seite 
noch  eine  kleinere  Kindergestalt  angeordnet  war. 

Nun  hatte  ich  mich  ilberzeugt,  dab  bis  auf  weiteres  gar  keine  Aussicht 
vorhanden  ist,  mehrere  und  bestimmtere  Anhaltspunkte  fiir  diesen  fehlenden 
Teil  des  Giebelschmuckes  zu  finden;  deshalb  entschlob  ich  mich  dazu,  diese 
vorgenannten  vier  Gottergestalten  in  der  Weise  hier  anzuordnen,  dab  auf 
der  Seite  des  Zeus,  neben  der  Hera,  die  Statuen  der  Aphrodite  und  des 
Ares  dargestellt  werden,  wobei  die  kleine  Gbtterstatue  immerhin  nicht  un- 
wahrscheinlich,  sondern  ganz  gut  passend,  als  Eros  angesehen  werden  konnte. 

Aphrodite  erscheint  durch  den  Glanz  der  plotzlichen  Erscheinung  sehr 
iiberrascht;  sie  halt  in  der  Linken  einen  Teil  ihres  Gewandes  und  wendet 
den  Kopf  zum  Ares,  dem  sie  das  Ereignis  mitzuteilen  scheint,  wahrend  ihre 
Rechte  eine  Gebiirde  der  Verwunderung  ausdriickt.  Die  Statue  steht  im 
Hintergrunde  und  nimmt  von  der  Platte  9  die  kleinere,  riickwartige 
Halfte  ein. 
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Ares  ist  —  seinem  Charakter  entsprechend  —  aufgeregt  und  auch 
kampfbereit  dargestellt;  er  beugt  sich  weit  nach  vorn,  um  die  wunderbare 
Zeustochter,  welche  spater  ofters  seine  Gegnerin  werden  sollte,  besser  sehen 
zu  konnen.  Er  stiitzt  sich  mit  seiner  Linken  auf  seinen  Schild,  wahrend  die 
Rechte  eine  Lanze  kampfbereit  halt;  dabei  uberschneidet  sein  linker  Unter- 
schenkel  den  rechten  Unterschenkel  der  vorgenannten  Statue  der  Aphrodite. 
Ares  steht  auf  etwas  mehr  als  zwei  Dritteln  der  Platte  8,  welche  er  in  ihrer 
ganzen  Tiefe  in  Anspruch  nimmt,  und  ragt  noch  etwas  mit  dem  linken  Vor- 
fulje  auf  die  Platte  9  hiniiber. 

Den  kleinen,  auf  dem  Giebelboden  angedeuteten  Platz  vor  der  Statue 
der  Aphrodite  und  unmittelbar  hinter  der  sitzenden  Hera  nimmt  der  kleine 
Eros  ein ;  er  tritt  lebhaft  vor  und  sein  Wesen  zeigt  frdhliche  Neugierde. 
Vielleicht  konnte  cliese  Knabengestalt  grofier  sein;  doch  auf  der  kleinen 
Plinthe,  welche  ihr  zur  Verfiigung  steht,  kann  sie  sich  in  dieser  Grofie  freier 
ergehen. 

Diese  Knabengestalt  steht  unmittelbar  vor  der  linken  Seite  der  Aphrodite 
und  uberschneidet  diese  Gestalt;  hier  ist  somit  wieder  eine  Doppelstellung 
von  Statuen  angewendet.  Die  Eros-Statue  nimmt  vorn  etwa  ein  Drittel  der 
abgebrochenen  Platte  10  und  einen  kleinen  Teil  der  Platte  9  fiir  ihre 
Plinthe  ein. 

Ich  habe  es  auch  versucht,  eine  grofiere  Statue  auf  diese  Plinthe  zu 
stellen,  liefi  aber  wieder  davon  ab,  weil  die  Steliung  dieser  Statue  allzu 
gezwungen  ausgesehen  hatte,  und  mir  auch  die  Verbindung  mit  der  grofien 
Mittelgruppe  ktinstlerisch  zu  ungiinstig  erschien;  in  der  von  mir  gewahlten 
Anordnung  aber  vermittelt  die  kleine  Knabengestalt  in  kiinstlerischer  Be- 
ziehung  sehr  gunstig  den  Ubergang  von  den  grofien  Statuen  der  Mittelgruppe 
zu  den  kleineren  Gotterstatuen,  welche  durch  diese  Unterbrechung  mehr  im 
Hintergrunde  und  zugleich  grofier  erscheinen.  Ohne  eine  solche  Kindergestalt 
wurde  die  ganze  Darstellung  leicht  zu  gleichmafiig  und  vielleicht  auch  viel 
zu  einformig  aussehen. 

Somit  ist  auf  dieser  Seite  der  Zusammenhang  der  rekonstruierten  Haupt- 
gruppe  mit  den  grofitenteils  echten,  nur  erganzten  Statuen  der  Eckgruppen 
durchaus  auf  Basis  der  auf  dem  Giebelboden  noch  vorffndlichen  Spuren  und 
mit  Beriicksichtigung  aller  vorhandenen  wissenschaftlichen  und  kunstlerischen 
Merkmale  und  Anhaltspunkte  hergestellt. 

Auf  der  andern  Seite  habe  ich  neben  Poseidon,  ebenfalls  etwas  im 
Hintergrunde,  den  Apollo  dargestellt.  Nach  einer  damaligen  poetischen  Idee 
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begrtiflt  Apollo  mit  Freude  und  Begeisterung  die  hoheitsvolle  Zeustochter 
glcich  bei  ihrer  Geburt  als  seine  Schwester,  und  diese  Idee  habe  ich  auch 
hier  im  Giebelfelde  zum  Ausdruck  gebracht.  Die  Anordnung  dieser  Statue 
ntspricht  ebenfalls  ganz  den  vorhandenen  Spuren. 

Apollo  schreitet  feierlich  seiner  neuen  Schwester  entgegen;  er  hebt 
in  Begeisterung  und  wie  zur  Begriifiung  seine  Rechte,  wahrend  er  in  der 
Linken  die  Lyra  halt.  Die  Statue  steht  auf  etwa  der  Halfte  der  Platte  17 
und  nahezu  auf  der  ganzen  Platte  18,  jedoch  derart,  dab  sie  von  diesen 
beiden  Platten  nur  etwa  30  bis  35  cm  unmittelbar  an  der  Giebelwand  in 
Anspruch  nimmt. 

Neben  Apollo  ist  Artemis  im  Schreiten  begriffen  dargestellt;  auch  sie 
beugt  sich,  wie  Ares  auf  der  andern  Seite,  nach  vorne,  um  besser  sehen  zu 
konnen.  Sie  zeigt  in  ihrem  ganzen  Wesen  freudige  Uberraschung.  Die  Spuren 
der  Plinthe  dieser  Statue  befinden  sich  auf  den  vorderen  zwei  Dritteln  der 
Platte  18. 

Zwischen  Poseidon  und  Apollo  habe  ich  wieder  eine  kleine  Gottergestalt 
dargestellt,  deren  Benennung  ich  jedoch  der  weiteren  Forschung  iiberlassen 
mub.  Vielleicht  war  es  ein  kleiner  Lokalgott,  der  hier  versetzt  wurde,  und 
dessen  Name  vorlaufig  nicht  bekannt  ist.  Eine  Zeitlang  dachte  ich  an  Ion, 
den  Sohn  des  Apollo  und  Stamm vater  der  Ionier;  doch  scheint  mir  das  Be- 
denken,  derselbe  kbnne,  ahnlich  wie  auch  Herakles,  bei  dem  Ereignisse  noch 
nicht  anwesend  gewesen  sein,  und  die  Einreihung  einer  von  diesen  beiden 
Gestalten  als  Anachronismus  bezeichnet  werden,  immerhin  berechtigt.  Ich 
habe  deshalb  von  der  Benennung  dieser  kleinen  Gottergestalt  vorlaufig  ab- 
gesehen. 

Die  Plinthenspuren  fur  diese  kleine  Gestalt  sind  ebenfalls  derart,  dab 
eine  groftere  Statue  dort  unmoglich  aufgestellt  sein  konnte,  ohne  recht  ge- 
zwungen  auszusehen,  ganz  ahnlich,  wie  ich  dies  bei  der  kleinen  Eros-Statue 
auf  der  anderen  Seite  erortert  habe. 

Auch  diese  kleine  Gestalt  schreitet,  wie  aus  der  Form  der  Plinthe  leicht 
gedeutet  werden  kann,  lebhaft  nach  vorne,  und  betrachtet,  die  rechte  Hand 
mit  dem  Ausdruck  des  Erstaunens  erhebend,  die  so  plotzlich  erschienene 
hehre  Zeustochter.  Die  Figur  liberschneidet  die  im  Hintergrunde  stehende 
Apollo-Statue,  wodurch  sich  auch  hier  eine  Doppelstellung  von  Statuen  ergibt. 

Diese  Knabengestalt  steht  den  Plinthenspuren  zufolge  auf  der  vorderen 
zweiten  Halfte  der  Platte  17,  und  nimmt  davon  in  der  Tiefe  nicht  ganz  zwei 
Drittel  ein. 
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Somit  ist  nun  auch  hier  ohne  irgend  einen  Verstofi  gegen  die  Ergeb- 
nisse  der  wissenschaftlichen  Forschung  der  Platz  im  Giebelfelde  entsprechend 
ausgefiillt,  und  in  kunstlerischer  Beziehung  die  Verbindung  mit  den  bereits 
besprochenen,  noch  gut  erhaltenen,  echten  und  von  mir  nur  restaurierten 
Figuren  der  linken  Ecke  hergestellt.  Die  nachste  von  mir  ganz  neu  aus- 
gefiihrte  und  —  zur  Erzielung  einer  grofieren  Symmetrie  in  der  Raumver- 
teilung  —  auf  Platte  19  stehend  gedachte  Hermes-Statue  wurde  gelegentlich 
der  Anfiihrung  und  Erlauterung  der  in  dieser  Ecke  befindlichen  (weiblichen) 
Statuen,  als  zu  ihnen  gehbrig,  bereits  besprochen. 
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DER  WEBER-LABORDESCHE  KOPF. 


Nun  muB  ich  hier  iiber  die  in  letzter  Zeit  von  Professor  Dr.  Sauer  ver- 
dffentlichte  Schrift  »Der  Weber-Labordesche  Kopf  und  die  Giebelgruppen 
des  Parthenon«,  Giefien  1903,  welche  von  Seite  des  Verfassers  mit  der 
Rekonstruktion  des  ostlichen  Parthenongiebels  in  Verbindung  gebracht  wird, 
einiges  anfiihren,  da  dies  die  Besetzung  der  Platten  1 7  und  1 8  dieses  Giebel- 
feldes  betrifft. 

Besonders  angenehm  war  es  mir,  dieser  Schritt  entnehmen  zu  konnen, 
welche  Schicksale  dieser  nun  in  Paris  befindliche  Kopf  im  Laufe  der  Zeit 
durchgemacht  hat,  wie  verschieclenartig,  wohl  mitunter  auch  recht  willkurlich 
er  beurteilt  wurde,  und  welche  Schliisse  von  wissenschaftlicher  Seite  nun 
daraus  gezogen  werden.  Die  mir  bisher  nicht  ganz  erklarliche,  recht  derbe 
Verstummelung  in  der  Scheitelgegend  dieses  Kopfes  ist  fur  mich  durch  diese 
eingehenden  Ausfuhrungen  vollkommen  aufgeklart. 

Da  ich  wahrend  meines  Aufenthaltes  in  Paris  nicht  in  die  Lag-e  ee- 
kommen  bin,  das  Marmor-Original  zu  sehen,  so  habe  ich  den  Abgussen,  welche 
ich  in  den  Museen  von  London,  Paris,  Strafiburg,  Berlin  und  Wien  besichtigen 
konnte,  desto  mehr  Beachtung  und  Aufmerksamkeit  gewidmet. 

Der  Charakter  des  Kopfes  ist  jedenfalls  ein  solcher,  dafi  man  nicht  umhin 
kann,  ihn  den  zum  Parthenon  gehorigen  Skulpturen  zuzuweisen. 

Wenn  nun  auch  die  Spuren  dieser  Verletzungen,  streng  genommen,  nicht 
bei  alien  diesen  Abgussen  durchaus  gleich  sind,  so  sind  sie  es  im  all- 
gemeinen  doch,  und  zeigen  uberall  eine  solche  Derbheit  und  Rucksichts- 
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losigkeit,  dab  die  Annahme,  diese  Verletzungen  kdnnten  dem  Kopfe  schon 
in  Athen  beim  Versetzen  der  Statuen  in  das  Giebelfeld  beigebracht  worden 
sein,  als  vollkommen  ausgeschlossen  bezeichnet  und  abgelehnt  werden  mulj. 
Gewib  ist  beim  Versetzen  der  Statuen  in  die  Parthenongiebel  der  Ivopf  einer 
der  Statuen  niemals  absichtlich  mit  einer  solchen  ganz  ungerechtfertigten 
Derbheit  behandelt  worden.  Dies  ist  schon  deshalb  ganz  unglaubwurdig, 
weil  —  wie  jeder  praktische  Marmorarbeiter  weill  —  bei  einer  so  riicksichts- 
losen  Meibelung  der  Ivopf  wahrscheinlich  in  der  Halsgegend  von  der  Statue 
abgesprungen  ware.  Derartige  Ausmeibelungen  werden  bekanntlich,  wenn 
unbedingt  notwendig,  immer  nur  mit  der  grobten  Vorsicht  und  Behutsamkeit 
ausgefiihrt. 

Wie  damals  beim  Versetzen  der  einzelnen  Stiicke  vorgegangen  wurde, 
sobald  sich  eine  solche  Notwendigkeit  ergab,  kann  man  am  deutlichsten  an 
dem  im  British  Museum  befindlichen  Original-Pferdekopfe  von  der  linken  Ecke 
des  Ostgiebels  wahrnehmen.  Dieser  Ivopf  iiberschneidet  oben  und  unten  das 
Gesims,  wie  ich  es  schon  frfiher  angefiihrt  habe;  er  ist  also,  was  auch  Pro¬ 
fessor  Sauer  in  seiner  Schrift  vorbringt,  fiber  dem  Auge  und  dem  Ohre 
sowie  auch  unten  beim  Gebifi  ausgemeibelt,  aber  mit  Vorsicht,  scharf  und 
genau,  in  dem  Mabe  als  es  eben  notig  war;  und  doch  bestand  hier  in  tech- 
nischer  Beziehung  gar  keine  derartige  Gefahr,  wie  ich  sie  zuvor  angefiihrt 
habe.  Dies  ist  gewib  sehr  bezeichnend. 

Nun  bemerkt  Professor  Sauer,  dab  Weber  berichtet  habe,  der  Ivopf 
sei  in  der  Gegend  des  Scheitels  verletzt  worden,  als  man  die  Marmorart  mit 
dem  MeiOel  untersuchte.  Diese  Bemerkung  allein  konnte  die  Verletzung  am 
Scheitel  vielleicht  schon  hinreichend  erklaren;  doch  ist  noch  ein  anderer 
Umstand  zu  beachten.  Der  Kopf  war  ja  bekanntlich  in  einer  Mauer  in  Venedig 
eingemauert;  und  da  kann  man  mit  ziemlicher  Bestimmtheit  annehmen,  dab 
er  dabei  auch  stark  und  derb  beschadigt  wurde.  Vielleicht  war  ein  Stein- 
gesims  wirklich  die  Ursache,  warum  der  Kopf  am  Scheitel  verletzt  wurde; 
nur  ist  dies  offenbar  nicht  in  Athen  beim  Versetzen  in  den  Parthenongiebel, 
sondern  eben  in  Venedig  geschehen.  Es  kann  aber  auch  sein,  dab  der  be- 
treffende  Maurer,  welcher  den  Kopf  einmauerte,  beffirchtete,  derselbe  konnte 
infolge  seiner  Rundung  leicht  aus  der  Mauer  herausfallen,  und  dab  er  nach 
Maurerart  eine  nicht  eben  feine  Einkerbung  in  den  Scheitel  meibelte,  um  den 
Halt  in  der  Mauer  verlablicher  zu  machen.  Dies  ist  meine  Ansicht  fiber  die 
Einkerbung  und  die  Verletzungen  an  dem  Kopfe.  Noch  mub  ich  es  hervor- 
heben,  dab  die  Richtung  dieser  Einkerbung  in  keiner  Weise  der  schiefen 


38 


Linie  des  oberen  Gesimses  eines  Parthenongiebels  entspricht,  was  gewib  der  Fall 
wap;,  wenn  die  Einkerbung  von  Seite  des  Kiinstlers  vorgenommen  worden  ware. 

Ich  habe  in  meiner  Rekonstruktion  des  westlichen  Parthenongiebels  diesen 
Kopf  zur  Wagenlenkerin  des  Poseidon  beniitzt,  und  bin  auch  jetzt,  nach 
Kenntnisnahme  der  Ausfuhrungen  des  Professors  Sauer,  noch  immer  in  gleicher 
Weise  uberzeugt,  dab  der  Kopf  an  diese  Stelle  am  besten  pabt,  da  Professor 
Sauer  in  dieser  Beziehung  weiters  gar  keine  neuen,  bisher  unbekannten  An- 
haltspunkte  in  seiner  Schrift  vorbringt.  Es  werden  da  bloll  Anhaltspunkte 
und  Merkmale  angefiihrt,  die  ich  bei  Besichtigung  der  verschiedenen  Abgiissse 
dieses  Kopfes  gleich  wahrgenommen  und  auch  entsprechend  gewiirdigt  habe, 
die  aber,  wie  es  scheint,  Professor  Sauer  vorerst  iibersehen,  spater  aber 
bemerkt  hat,  und  nun  unrichtig  deutet. 

Eben  die  technische  Zurichtung  dieses  Kopfes  ist  es,  die  jeden  Fach- 
mann  veranlassen  mull,  den  Kopf  in  der  Profilansicht  zu  verwenden.  Auch 
ist  die  rechte  Seite  des  Kopfes  weniger  verwittert  als  die  linke,  ein  Beweis, 
dab  erstere  mehr  gegen  das  Innere  der  Giebelwand,  also  letztere  mehr  nach 
auben  gekehrt  war.  Dab  der  Hinterkopf  in  der  Ausfuhrung  etwas  vernach- 
lassigt  ist,  kann  nur  als  weiterer  Beweis  fiir  die  von  mir  angenommene  Zu- 
gehorigkeit  gelten;  denn  auch  der  vorhandene  Torso  dieser  Wagenlenkerin 
ist  ganz  ahnlich  behandelt  und  unfertig,  pafit  also  in  seiner  technischen  Zu¬ 
richtung  vollkommen  zu  dem  Ivopfe. 

Aber  auch  hinsichtlich  der  Hauptidee,  welche  der  im  Ostgiebel  dar- 
gestellten  Szene  zugrunde  liegt,  und  welche  der  Kiinstler  gewilj  bei  keiner 
Figur  und  auch  sonst  bei  keiner  Einzelheit  auberacht  lieb,  ist  der  Vorschlag 
mit  der  kiinstlerischen  Bedeutung  des  Phidias  nicht  zu  vereinen.  Die  Geburt 
der  Athena  wurde  von  dem  Kultus  der  damaligen  Zeit  als  ein  auberordent- 
liches  Ereignis  hingestellt;  es  ist  nicht  moglich  anzunehmen,  dab  der  Kiinstler 
bei  der  plastischen  Darstellung  des  Ereignisses  eine  Statue  mit  einer  in 
diesem  Falle  so  wenig  teilnehmenden,  eher  wehmiitige  Ruhe  zeigenden  Kopf- 
bewegung  in  der  nachsten  Nahe  der  Hauptfiguren  angeordnet  hat.  Selbst 
die  noch  vorhandenen  letzten  —  sitzenden  —  Statuen  zeigen  eine  lebhafte  Be- 
wegung  und  ein  bedeutendes  Interesse  fiir  den  Vorgang  in  der  Mitte  des 
Giebels,  und  man  kann  mit  vollem  Rechte  annehmen,  dab  dieses  Interesse 
(selbstverstandlich  je  nach  dem  Charakter  der  dargestellten  Gottheiten)  gegen 
die  Mitte  des  Giebels  zu  nur  um  so  lebhafter  wird.  Nur  die  an  den 
aubersten  Ecken  des  Giebelfeldes  befindlichen  Figuren  lassen  kein  Zeichen 
der  Teilnahme  an  dem  Ereignisse  oder  der  Kenntnis  desselben  wahrnehmen. 
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Sehr  iiberrascht  war  ich  durch  die  von  Professor  Sauer  vorgebrachte 
Bemerkung,  dab  der  Kopf  fiir  die  Wagenlenkerin  ein  wenig  zu  grob  erscheine.  In 
solchen  Fallen,  besonders  wenn  der  Gegenstand  nicht  ganz  leicht  iiberblickt  wer- 
den  kann,  ist  es  selbst  fiir  den  mit  scharfen  und  geiibten  Augen  begabten 
Forscher  wohl  empfehlenswerter,  einen  Zirkel  zur  Hand  zu  nehmen  und  die 
Objekte  genau  zu  messen,  als  sich  nur  auf  sein  Augenmafi,  auch  wenn  dieses 
noch  so  gut  ausgebildet  ist,  zu  verlassen.  Die  Bemerkung,  der  Kopf  scheine 
fiir  die  Wagenlenkerin  zu  grob,  wird  dann  kaum  wieder  vorgebracht  werden. 

Dab  manche  andere  Kunstforscher  den  Kopf  auch  anderweitig  zu  ver- 
wenden  vorschlagen,  wird  dadurch  leicht  erklarlich,  dab  offenbar  niemafs  ein 
mit  dieser  Kunst  vertrauter  Bildhauer  uni  seine  Ansicht  befragt  wurde,  was 
doch  gewib  wiinschenswert  und  geboten  gewesen  ware. 

Wie  notwendig  bei  solchen  Untersuchungen  ein  fachmannisch  geiibter 
Bildhauer  ist,  zeigt  recht  eindringlich  der  Vorschlag,  diesen  Kopf  einer  Statue 
auf  den  Platten  17  und  18  des  Ostgiebels  zuzuweisen.  Hiitte  ein  sachkundiger 
Bildhauer  den  Versuch  unternommen,  irgend  eine  stehende  oder  sitzende 
Stutue  auf  diese  Platten  derart  anzuordnen,  dab  der  Kopf  ungefahr  in  der 
vorgeschlagenen  Stellung  verbleiben  konnte,  so  ware  dieser  Vorschlag  sofort 
als  unmoglich  erkannt  worden. 

Zu  dem  Vorschlage,  die  Statue  mit  diesem  Kopfe  vorne  auf  die  Platten  17 
und  18  des  Ostgiebels  zu  stellen,  ist  noch  folgendes  zu  bemerken.  Wie  hier 
schon  friiher  vorgebracht  wurde,  bemerkt  man  auf  'der  Platte  17,  etwa  von 
deren  Mitte  an,  eine  schmale,  gegen  die  Riickwand  zu  sich  verlaufende 
Plinthenspur,  die  in  der  Wirklichkeit  eher  noch  etwas  deutlicher  zu  sehen  ist 
als  auf  Professor  Sauers  vortrefflichen  Aufnahmen  des  Giebelbodens.  Etwa 
1 2  c?n  vor  dem  Ende  der  Platte  1 7  biegt  diese  Spur  klar  und  scharf  gegen 
die  Riickwand  zu.  Die  Breite  dieser  Plinthenspur  betragt  vorne  am  Giebel- 
rande  hochstens  40  cm.  Auf  Platte  18  sind  wieder  Plinthenspuren  sichtbar, 
jedoch  in  der  Weise,  dab  sie  im  zweiten  Drittel  dieser  Platte,  gegen  die 
Riickwand  zu,  eine  Doppelstellung  von  Statuen  andeuten.  Es  war  da  also 
eine  Statue  teilweise  vor  die  andere  vorgeschoben.  Die  vorne  nahe  am 
Rande  sichtbare  Plinthenspur  erreicht  aber  nicht  den  Rand  dieser  Platte, 
sondern  wendet  sich  etwa  20  cm  vor  der  Platte  17  ebenfalls  der  Riickwand 
zu.  Dadurch  wird  bewiesen,  dab  auf  diesen  beiden  Platten  gemeinsam  vorne 
gar  keine  grobere,  weder  stehende  noch  sitzende  Statue  angeordnet  gewesen 
sein  kann.  Dies  war  nur  im  Hintergrunde  moglich,  im  letzten  Drittel  der 
Tiefe  des  Giebels,  wo  ich  in  meiner  Rekonstruktion  die  Statue  des  Apollo 
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hingestellt  habe;  von  dort  kann  der  Kopf  natiirlich  nicht  bis  zum  vorderen 

oberen  Gesims  reichen. 

Auf  dieser  hdchstens  40  cm  breiten  Plinthe  vorne  auf  Platte  1 7  kann 
ji.-  lenfalls  nur  eine  kleine,  nicht  vollig  ausgewachsene  Statue,  also  eine  Kinder- 
gestalt  angeordnet  gewesen  sein;  dann  aber,  nach  einem  Zwischenraume, 
der  unten  bei  den  Plinthen  etwa  30  cm  betragen  haben  mull,  stand  eine 
lebensgrobe  Statue,  welche  die  Mitte  der  Platte  18,  und  vielleicht  noch  einen 
kleinen  Teil  der  Platte  19  beanspruchte.  Nur  gegen  die  Platte  19  zu  nahert  sich 
diese  auf  Platte  1 8  sich  vorfindliche  Plinthenspur  dem  vorderen  Rande  dieser 
Giebelplatte  bis  auf  etwa  1  5  cm.  Ich  habe  an  diese  Stelle  die  Artemis  versetzt. 

Es  hat  mich  nun  sehr  iiberrascht  und  befremdet,  dalj  Professor  Sauer 
durch  seinen  Yorschlag,  auf  den  Platten  1 7  und  1 8  gemeinsam  eine  grobe 
stehende  oder  sitzende  Statue  anzuordnen,  sich  in  einen  so  argen  Gegensatz 
zu  seiner  eigenen  Aufnahme  des  Giebelbodens  setzt,  und  mich  auf  diese 
Weise  zwingt,  seine  eigenen,  durchaus  gewissenhaften  und  verlablichen  Auf- 
nahmen  gegen  ihn  selbst  in  Schutz  zu  nehrnen.  Dab  die  von  einer  Seite 
gemachte  Bemerkung,  man  lege  den  Plinthenspuren  auf  dem  Giebelboden 
und  deren  Aufnahmen  eine  zu  grobe  Wichtigkeit  bei,  bis  zu  einem  gewissen 
Grade  richtig  sein  mag,  will  ich  ja  nicht  bezweifeln,  und  bin  ebenfalls  der 
Ansicht,  dad  kleine  Verschiebungen  der  Statuen,  welche  sich  offenbar  niemals 
genau  werden  feststellen  lassen,  beim  Versetzen  stattgefunden  haben;  dennoch 
bin  ich  iiberzeugt,  dab  diese  doch  tatsachlich  vorhandenen  Plinthenspuren  bei 
wcitem  wichtiger,  anleitender  und  mabgebender  sind  als  alle  Vorschlage, 
welche,  durch  gar  nichts  tatsachliches  begriindet,  nur  als  blobe  Vermutungen 
oder  willkiirliche  Annahmen  angesehen  werden  konnen. 

Der  wirkliche  Kiinstler  kennt  die  Schwierigkeiten,  welche  mit  der  Schaffung 
und  Gruppierung  eines  so  groben  plastischen  Werkes  verkniipft  sind;  er  hat 
aber  auch  hinsichtlich  der  Mittel,  den  Schwierigkeiten  erfolgreich  beizukommen, 
tnehr  Ubersicht  und  Erfahrung  als  der  Gelehrte.  Er  pflegt  bei  einem  solchen 
Werke  nicht  stiickweise  vorzugehen,  sondern  er  sieht  den  ihm  zugebote 
stehenden  Raum,  und  fabt  eine  Idee,  welche  es  ihm  mdglich  macht,  die  dar- 
zustellende  Aufgabe  in  einem  Zuge  durchzufiihren.  Dies  sieht  man  am  West- 
giebel,  und  am  Ostgiebel  war  es  ganz  bestimmt  ebenso. 

Will  nun  ein  Kiinstler  an  die  Rekonstruktion  eines  so  zerstorten  Kunst- 
werkes  schreiten,  so  mub  er  vor  allem  trachten,  die  Idee  zu  erfassen,  welche 
der  Darstellung  zugrunde  liegt.  Dab  die  wissenschaftliche  Forschung  dabei 
von  grobter  Wichtigkeit  ist,  versteht  sich  von  selbst,  da  eben  der  rekon- 
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struierencle  Kunstler  die  wirklichen  Ergebnisse  der  Forschung  und  deren  An- 
haltspunkte  auf  das  strengste  und  gewissenhafteste  zu  beachten  hat.  Er  wird 
also  jede  Andeutung,  welche  zur  Klarung  der  Idee  oder  zur  Feststellung 
irgend  eines  tatsachlichen  Momentes  beitriigt,  mit  Freude  und  Dank  begriiben, 
muO  sich  aber  hiiten,  sich  von  bloben  Vermutungen,  welche  mit  den  Tat- 
sachen  nicht  in  Ubereinstimmung  zu  bringen  sind,  beeinflussen  oder  auf  Irr- 
wege  leiten  zu  lassen.  Der  Kunstler  darf  sich  also  denjenigen  Vorschlagen, 
zu  deren  Begriindung  nur  Wahrscheinlichkeiten,  und  auch  diese  ohne  einen 
tatsachlichen  Anhaltspunkt,  vorgebracht  werden,  nicht  gegen  seine  eigene 
Einsicht  und  Uberzeugung  anschlieben. 

Dies  gilt  auch  beziiglich  der  Bemerkung,  welche  Professor  Sauer  iiber 
die  Statue  S  des  Westgiebels  in  der  eben  besprochenen  Abhandlung  vor- 
bringt.  Ich  habe  diese  Statue  als  weiblich  dargestellt,  wogegen  Professor  Sauer 
iiberzeugt  zu  sein  glaubt,  dab  sie  als  mannlich  erwiesen  ist.  Nach  meiner  Uber- 
zeugung  beruht  aber  dieser  Beweis  auf  einem  Irrtum.  Das  Bruststiick,  das 
Knie  mit  der  Eckbommel  und  der  Fub,  auf  welche  drei  Fragmente  dieser 
Beweis  sich  stiitzt,  und  welche  Professor  Sauer  der  Statue  S'  im  Westgiebel 
zuweist,  sind  allerdings  Bruchstiicke  von  mannlichen  Figuren,  aber  in  ihren 
Proportionen  so  verschieden,  dab  sie  unmoglich  einer  und  derselben  Statue 
angehort  haben  konnen.  An  dem  vorerwahnten  Fube  hatte  der  Kunstler  die 
schwache  Plinthe  —  in  der  Schrift  von  Professor  Sauer  irrtiimlich  als  Sandale 
bezeichnet  —  gewib  weggemeibelt,  um  die  Fubsohle  oder  die  Sandale  rein 
sehen  zu  lassen;  eine  so  unformliche  Marmormasse  hatte  er  dem  unmittel- 
baren  Anblick  des  Beschauers  gewib  nicht  ausgesetzt. 

Der  Irrtum  mag  dadurch  gefdrdert  worden  sein,  dab  der  eine  Zeichner 
des  Parthenongiebels  weder  scharf  sehen,  noch  halbwegs  geiibt  zeichnen 
konnte  und  die  Figur  —  vielleicht  ganz  unbewubt  —  als  mannlich  andeutete. 
Dab  spaterhin  auch  einige  Forscher  diesem  Umstande  besondere  Wichtigkeit 
beilegten,  beweist  nur,  dab  sie  noch  nicht  liber  die  Behelfe  verfugten,  welche 
zur  verlablicheren  Durchfiihrung  derartiger  Untersuchungen  erforderlich  sind. 

Von  diesen  angefiihrten  drei  Resten  kann  man  hochstens  sagen,  sie 
konnen  moglicherweise  zu  den  Parthenongiebeln  gehoren;  sicher  ist  dies  aber 
durchaus  nicht. 

Nach  meiner  Ansicht  geht  es  doch  nicht  an,  aus  solchen  augenscheinlich 
nicht  zusammengehorigen  "Resten  eine  Statue  zu  rekonstruieren.  Gewib  gab 
es  in  der  Nahe  des  Parthenon  auch  noch  andere  Statuen,  denen  diese  Reste 
angehort  haben  konnen. 
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